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RESUMO

Este artigo consiste em uma analise de conteido da animacdo Muragens - Cronicas de
um muro. A selecdo por esta animacdo se deveu ao fato de esta representar uma
Amazonia diversa do que comumente acontece nos meios de comunicagédo. A referida
animacao fora selecionada, entre mais de trinta analisadas, como objeto de estudo de
minha Tese de Conclusdo de Curso na Estacio-Fap em co-autoria com Tatiane Teixeira,
em 2010. Esse artigo, producéo da disciplina Estética da Comunicacdo na UFPA, é um
recorte e reelaboracdo do TCC em que substituo o conceito contemporaneo por pos-
moderno. Ao apresentar uma andlise de conteldo pautada no percurso gerativo de
sentido, acredita-se evidenciar diversos elementos sutis, porém significativos, das
alternativas comunicacionais de resignificar a Amazonia.

PALAVRAS-CHAVE: animacdo, Amazobnia; imaginario; discursos; poético-
estetizante.

INTRODUCAO

Este artigo consiste em um estudo da imagem da Amazonia na animagdo “Muragens —
Crénicas de um muro™, sobretudo os usos e possibilidades dessa plataforma enquanto
um instrumento de representacdo de uma imagem poés-moderna da Amazdnia. Como
problemas norteadores de nosso percurso académico inquirimos, quais sdo as atuais
apropriagOes feitas nessa animagdo acerca da Amazbnia? E questionamos qual sua
eficdcia em representar as faces de uma Amazonia pds-moderna. Portanto, A animacao
“Muragens - Cronicas de um Muro” de Andrei Miralha consiste em nosso objeto de
estudo.

! Trabalho apresentado no DT-04 Comunicagdo Audiovisual do X Congresso de Ciéncias da Comunicagio na
Regido Norte realizado de 1 a 3 de junho de 2010.
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> A referida animac#o esta disponivel para visualizagdo no site de compartilhamento de videos Youtube,
dividido em duas partes e pode ser consultado por meio dos links indicado nas Referéncias deste artigo.
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Precedendo a andlise do objeto de estudo aqui proposto sera necessario definir
a qual conceito (ou conceitos?) de P6s-modernismo estamos nos referindo. Concorda-se
com Terry Eagleton quando este afirma no prefacio de seu livro “As ilusdes do pods-
modernismo” que a palavra pds-modernismo refere-se em geral a uma forma de cultura
contemporanea, enquanto o termo pds-modernidade alude a um periodo histérico
especifico. Partilha-se da percep¢do de que essa distingdo parece util e, assim como o
autor, preferimos usar 0s conceitos de modo cambiantes, embora o primeiro exprima
com mais precisdo nossos objetivos.

A animag¢do “Muragens- Cronicas de um Muro” de Andrei Miralha consegue
desvelar com naturalidade e perspicéacia realidades cotidianas que nos escapam no ritmo
frenético da vida urbana de Belém. Percebemos em “Muragens” uma imbricagdo entre
realidade e ficcdo; memoria e histdria registrando os habitos de um grupo social
amazonico. A selecdo por esta animacdo se justifica, pois entre trinta animagoes
encontradas esta se revelou profusa em representar a contemporaneidade da vida
amazonica. Isto é, esta ferramenta de comunicacao ®consegue revelar o cotidiano deste
espaco, rompendo com as obsoletas oposicdes binarias (céu e inferno; paraiso e inferno;
natureza inexoravel e fragilidade humana etc), que obscurecem a compreensdo sobre
esta regido, favorecendo a persisténcia de uma imagem “famigerada” deste espaco. Em
“Muragens”, percebemos a coexisténcia de elementos urbanos e rurais, locais e globais.
Ao olhar desatento, aparentemente, € mais uma animacao que incorre N0S MesMos erros
que insistem em estereotipar esta regido, uma vez que, por exemplo, o rio pode ser visto
como 0 espac¢o prioritario de transporte das pessoas, 0 que nos remete a uma Visao
reduzida do que representa a cultura amazbnica, ja& que a mesma, quase sempre, é
retratada sob o prisma do que “simboliza” a vida ribeirinha, e vale lembrar que por mais
que esse olhar exista e traduza muito do que € a Amazonia, ela também ndo pode e nao
deve ser vista unicamente a partir deste entendimento e é justamente por isso que
optamos por esta animacéo.

Ao analisar a animacdo de Andrei Miralha tem-se o objetivo de verificar sua
eficicia em representar a imagem pos-moderna da Amazonia. Para realizar o referido
objetivo € necessario identificar se os signos contidos na animagdo - “Muragens -
Cronica de um Muro” de Andrei Miralha — representam efetivamente os elementos pés-
modernos contidos na realidade amazonica.

A animag&o propicia uma aproximacdo que consiste em tornar a realidade atraente,
gracas ao fascinio exercido pelo entrecruzamento de signos, que tornam aquela realidade
interessante de ser vista. J4 o distanciamento ‘consiste no momento em que animacio
proporciona uma experiéncia antropologica, uma vez que permite ao espectador estar “fora”
da realidade e assim ter a possibilidade de reconstruir um olhar diferenciado sobre essa
mesma realidade, além de extrair fatos novos desta. Obviamente, a profundidade desta
experiéncia deve variar de acordo com o repertdrio cultural de cada observador.

Aspectos metodoldgicos da pesquisa
Antes de nos voltarmos a Amazdnia, ao P6s-modernismo e o objeto em si,
convém explicitar os aspectos metodologicos utilizados nessa pesquisa.

® Concebemos a animagdo como uma ferramenta de comunicac&o, pois a partir desta linguagem diversos
processos cognitvos de aprendizagem e visibilidade podem ser comunicados.

’ Distanciar é transformar a coisa que desejamos compreender, sobre a qual desejamos prender nossa
atencdo, de uma coisa banal como imediatamente dada,em uma coisa particular, insélita, inesperada.
(BRECHET apud LOUREIRO, 2001, p. 124)
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Este trabalho de pesquisa tem uma natureza explicativa, uma vez que esta se
faz importante quando se deseja analisar a relacdo causa de um fendmeno, nesse caso 0
uso de uma ferramenta comunicativa.

Essas pesquisas tém como preocupacdo central identificar os fatores que
determinam ou que contribuem para a ocorréncia dos fendmenos. Esse é o
tipo de pesquisa que mais aprofunda o conhecimento da realidade, porque
explica a razdo, o porqué das coisas. Por isso mesmo, é o tipo mais
complexo e delicado, j& que o risco de cometer erros aumenta

consideravelmente. (Gil, 2002, p.46)

A abordagem adotada no presente trabalho se refere a utilizacdo de uma
pesquisa qualitativa que segundo Maanen (apud Neves 1996, p.520),

Compreende um conjunto de diferentes técnicas interpretativas, que visam a
descrever e decodificar os componentes de um sistema complexo de
significados. Tem por objetivo traduzir e expressar o sentido dos fendmenos
do mundo social; trata-se em reduzir a distancia entre indicador e indicado,
entre teorias e dados, entre contexto e agdo.

Por ser uma pesquisa que nao visa dados estatisticos e sim “o contato direto e
interativo do pesquisador com a situacdo objeto de estudo” (NEVES, 1996), e que,
portanto, nos leva a um patamar de interpretacéo e analise das questfes levantadas € que
optamos pelo emprego dessa metodologia.

A pesquisa bibliografica € uma das técnicas de pesquisa que utilizaremos
nesse trabalho, dado que o seu desenvolvimento se baseia em materiais ja elaborados,
como livros, teses e artigos cientificos. Segundo Gil (2002),

A principal vantagem da pesquisa bibliogréfica reside no fato de permitir ao
investigador a cobertura de uma gama de fendmenos muito mais ampla do
que aquela que poderia pesquisar diretamente. Essa vantagem torna-se
particularmente importante quando o problema de pesquisa requer dados
muito dispersos pelo espago.

Outra técnica desenvolvida é a documental, uma vez que é similar a pesquisa
bibliografica, mas diferencia-se desta ja que suas fontes tém um carater mais
diversificado. Enquanto na bibliografica a pesquisa se pauta em materiais impressos a
documental abrange outras formas de informacéao que ndo a impressa. Ainda Gil (2002),

A pesquisa documental assemelha-se muito a pesquisa bibliografica. A
diferenca essencial entre ambas estd na natureza das fontes. Enquanto a
pesquisa bibliogréfica utiliza fundamentalmente das contribui¢des dos
diversos autores sobre determinado assunto, a pesquisa documental vale-se
de materiais que ndo recebem ainda tratamento analitico, ou que ainda podem
ser reelaborados de acordo com o0s objetos da pesquisa.
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Esta técnica é de suma importancia para o desenvolvimento de nossa
tematica, pois consideramos as animag@es como fonte documental de analise.

O trabalho se inicia com a analise de conteldo de uma animacao que suscita
elementos amazoOnicos, sendo, portanto contadoras de histérias que compdem o
imaginario desta regido. Em um primeiro momento analisaremos 0s signos responsaveis
pela conceituagdo do que ¢é representado na animagao “Muragens — Crénicas de um
muro”. A analise consiste em realizar um estudo da construgdo discursiva, visando
identificar até que ponto a animacao reforca ou mesmo desconstréi visdes reducionistas
sobre a Amazonia. Para isto, utilizaremos o percurso gerativo de sentido que consiste
em um “simulacro metodologico” baseado em sucessdo de patamares (oposicao
semantica fundamental, do nivel narrativo e discursivo) que mostra como “se produz e
se interpreta o sentido num processo que vai do mais simples ao mais complexo”, sendo
utilizado por José Luiz Fiorin em “Elementos de Analise do Discurso”.

Por meio de uma revisdo bibliografica baseada, sobretudo em “Os Discursos da
TV: sobre a Amazonia, a Biodiversidade, os Povos da Floresta” de Manuel Dutra e o
artigo de Lara Lages e Janine Bargas “Uma alternativa de alternativas: Projeto Nova
Cartografia Social da Amaz6nia como um espago para a comunicagdo de populagcdes
tradicionais” e outras fontes, buscou-se de realizar uma breve descri¢do da construcdo
da imagem estereotipada na Amazobnia pelos meios de comunicagdo tradicionais,
baseados em uma revisao bibliogréafica.

Através de parametros pds-modernos norteadores como descentralizacao,
fragmentacdo e superacdo de dualismos pretendemos apontar caminhos para uma
representacdo diferenciada da Amazonia.

Po6s-modernismo, por uma gota de consenso em uma baia de divergéncias

Embora se concorde com Fabio Castro, Frederic Jameson e Charles Lemmert e
outros quanto ha percepcdo de que ndo ha uma reflexdo unificada a respeito do que é
modernidade, pode-se perceber que mesmo abrigando autores das mais diversas e
opostas correntes de pensamento existem alguns temas e percepcOes que Sao
consensuais quando esse conceito é utilizado. Apesar de encontrarmos bastante
afinidade com o chamado ‘“Modernismo radical” e “Pds-modernismo estratégico,
classificacGes de Lemmert, preferimos a nogdo de Castro que assume em determinado
momento de seu texto que entre “diversas acepgdes sobre o termo pos-modernidade”
emerge um consenso importante: todas as acepgoes sobre esse termo “referem-se a uma
situacdo paradoxal, marcada pelo confronto entre elementos de um mundo dado (no
caso, um mundo aparentemente tradicional e que corresponderia a0 mundo da
“Modernidade”) e um mundo novo em que as bases de sustentacdo da sociedade
moderna (lluminismo, a Ciéncia, 0 progresso) sdo postas em xeque. Ou seja, hd um
paradoxo entre um mundo “consolidado” e um novo, surgido do questionamento e
relativizagio do primeiro. E justamente esse consenso que nos interessa neste trabalho.

Amazonia, uma gota de representacdo em um oceano de significados

Analisar a formacdo do imaginario construido em torno de uma regido tao
complexa como a Amazoénia requer um recorte que assegure precisdo a analise. Por isso,
€ necessario precisar a qual Amazoénia estamos nos referindo, isto é, qual classificacdo
sera utilizada no desenvolvimento deste trabalho que objetiva analisar a animagéo
“Muragens — Cronicas de muro” de Andrei Miralha.
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Portanto, quando nos referimos & Amazonia entende-se que estamos nos
referindo ao conceito de Amazonia Legal®, que recobre a regido dos estados: Acre,
Amapa, Amazonas, Mato Grosso, Pard, Rondonia, Roraima, Tocantins e oeste do
Maranhdo. Esse conceito nos oferece, simultaneamente, consisténcia e delimitacdo a
nossa andlise porque historicamente foram envolvidos diretamente na construgdo de um
imaginario comum. Dessa maneira nos distanciamos do problema metodoldgico de ter
de analisar, por exemplo, a Amazénia internacional e desemborcarmos na dificuldade
de termos de dar conta do universo simbdlico e cultural de outros paises da América do
Sul, que também possuem territorios pertencentes a Amazonia internacional.

E valido dizer, que diante da complexidade de se pensar e compreender esta
regido exige-se mais “que um s6 olhar, uma sé ciéncia, ¢ impossivel se conceber uma s
Amazonia” (BARGAS; LAGES, 2010, p. 3), diante disto concordamos com Dutra que
concebe a Amaz6nia como um conceito aberto, sob o qual sdo construidos os mais
variados discursos. Diante disto, assumimos que por uma questdo metodoldgica nos
limitamos a enfatizar a Amazbnia Legal, embora saibamos que as diversas
classificacOes utilizadas para delimitar essa regido estdo inexoravelmente imbricadas, ou
seja, por mais que versemos sobre a Amazo6nia Legal, a construcdo desse imaginario €
influenciada por visdes e “simbolismos” que veem essa regido como Unica, mesclando
intuitivamente os elementos naturais, geogréaficos, politicos e culturais. Um elemento
central para compreensdo do imaginario amazdnico é a alternancia de visdes
diametralmente opostas, que contribuem para que a percepcdo desta regido esteja
aprisionada sob o bindmio mitico céu /inferno.

Historicamente a Amazonia foi e continua sendo palco de intensas disputas
pelo controle da regido. Por mais que paire no imaginario coletivo uma imagem de que
nesse territorio as regras obedecem a lei da brutalidade, as lutas discursivas, em que
infimas diferencas etimoldgicas sdo prodigas em apontar transformacGes, impelir
politicas publicas e transformar dispositivos legais.

Analise da animacio “Muragens - Crénicas de um muro”

Ao realizar a analise da animacdo convém descrever sua ficha técnica para
desenvolvermos, em seguida, a andlise sobre ela. A obra dirigida, roteirizada e
produzida por Andrei Miralha é classificada no género animacéo, curta nacional, tendo
duracdo de 12 minutos e sido produzida em 2008. Também atuaram na obra: co-direcdo
e roteiro: Marcilio Costa; Direcdo Técnica: Nonato Moreira; Trilha Sonora: André
Moura; Producdo Padilha Duarte; Animagdo: Diogo Lima, italo Ferreira, Pedro
Rogério, Vinicius Souza, Geiza Santos, Rafael Reis, Otoniel Oliveira, Everton Ledo e
Andrei Miralha.

Por questdes metodoldgicas resolvemos primeiro adotar uma andlise descritiva
que segue a cronologia dos acontecimentos na animacdo. Em seguida, com base no
percurso gerativo de sentido conceituado por José Luiz Fiorin, realizamos anélise
pautada no nivel fundamental, nivel narrativo e nivel discursivo. Por acreditarmos que a
metodologia deve se adaptar ao objeto e ndo o contrario, poderemos suprimir alguns
pormenores metodoldgicos usados pelo autor.

8 Conceito de Amazonia Legal, definido pelo Governo Federal em 1953 por meio do decreto 35600, que
compreende a totalidade dos estados do Acre, Amapa, Amazonas, Mato Grosso, Para, Rondénia, Roraima
e Tocantins e oeste do Maranhdo, perfazendo uma superficie de aproximadamente 5.217.423 km?
correspondente a cerca de 61% do territorio brasileiro.
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O filme se inicia em um background preto e lettering em branco. A tipografia
utilizada para contextualizar o espaco de acdo da animacdo € bastante semelhante a
Courier New, tipografia serifada recorrente no audio-visual para criar uma percepgdo
jornalistica, ocular sobre aquela realidade. Dessa maneira, mesmo antes do filme
comegar intuimos que o sujeito observador, 0 muro, é testemunha da estéria que sera
narrada.

O lettering localiza o espago de acdo da narrativa revelando a cidade (Belém do
Pard - Brasil) e 0 espaco de acdo da animacdo (Quadra do Cemitério da Soledade). A
animacdo se inicia com imagens reais, embora tenham um filtro de edi¢do que confere a
ela plasticidade que caminha para o desenho. As imagens demonstram um sujeito que
caminha freneticamente pelos arredores do cemitério. Embora o filme seja construido a
partir de imagens reais, percebemos que 0s rostos das pessoas ndo sdo revelados,
demonstrando certa impessoalidade e invisibilidade que certamente os moradores dessa
cidade experimentam.

Embora as imagens sejam desfocadas percebemos que o cemitério parece
deslocado ao estar no centro da cidade, rodeado de empresas, lojas, edificios, barracas
de ambulantes e paradas de 6nibus. Ap6s dar uma volta de 180 graus no cemitério, o
personagem agora se torna espectador das crénicas do muro. Agora 0 muro € o
background de um vai-vém de pessoas que caminham ao som de uma musica
melancolica. A seguir 0 muro é parcialmente encoberto por ambulantes que montam
barracas no entorno do cemitério. Em pouco tempo os ambulantes vendem seus
produtos e desmontam suas barracas. Nesse momento percebemos que trés madeiras em
formato de cruz sdo as Ultimas a serem retiradas de perto do muro. Um pichador
inscreve no muro o titulo da animacdo (Muragens — Cronicas de um muro) que sera
iniciada.

Varios atores sociais cruzam o muro desvelando a diversidade de hébitos e
modos de vida peculiares em uma cidade da Amazénia. Uma senhora, uma baba, um
homem, um garoto, um cachorro, um senhor que puxa um carro com mercadorias e por
fim uma senhora atravessa 0 muro.

Novamente o lettering (Feira-mar) do inicio do filme aparece, agora
demarcando diferentes momentos e fatos sociais tipicos da cidade de Belém. Um trecho
de um poema antecipa a chegada dos viajantes que chegam para comercializar seus
produtos. O interessante neste momento € que 0 mesmo espaco de navegagéo se torna a
rua em que caminhdes, automdveis, pedestres dividem espaco com embarcacdes que
cruzam a rua. Isso recorda um poema de Rui Barata (“Esse rio ¢ minha rua...”). Nesse
momento, uma cena tipica da cidade de Belém é revelada: existe uma demarcacdo ténue
entre rua e rio. Essa cena lembra bastante a fala dos ribeirinhos que afirmam que o rio é
a sua rua, simultaneamente o que os separa da urbanidade e permite o acesso a ela.

Agora o lettering antecipa um outro habito tipicamente e amazdnico e
belenense que ainda persiste em meio ao caos urbano: a sesta, o habito de dormir apds o
almoco. No Para essa rotina é mais recorrente pelo consumo de acai logo apds o
almoco. O lettering agora € ambiguo, pois a0 mesmo tempo é sono e sonho da tarde. Os
corpos dos feirantes que dormem sofrem uma metamorfose na qual se transformam em
passaros que colorem a tela e transformam-se em arvore, homem com guarda-chuva e
novamente em passaro. Ao acordar eles dao inicio a um percurso de transformarem suas
barracas novamente em barcos movidos pela vela impulsionadas pelo vento de seus
pulmdes. Quando as embarcagbes vao embora outros personagens invisiveis
socialmente surgem na tela para retirar os lixos deixados pelo comércio das
embarcacdes que ali estavam.
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A medida que os “invisiveis” desaparecem, o lettering anuncia o “Sacroficio”.
Supde-se que seja um misto de santo oficio e sacrificio. Novamente as trés cruzes do
inicio da animagdo aparecem. Porém, cada cruz é carregada por um homem. E
interessante que ndo ha nenhuma referéncia a maior festa religiosa do Brasil. O primeiro
a carregar a cruz possui caracteristicas indigenas, o segundo caboclo e o terceiro ndo
temos um biotipo claramente identificado. Linhas tipicas que medem a pressdao em
hospital tomam a tela. A seguir essa linha é costurada por uma senhora que usa esta para
coser sua roupa. Ap6s momentos em que o muro fica vazio, aparece no video uma frase
de Cecim seguida de um garoto levado supostamente por cigarras.

O tipico lettering que organiza a marca tempos da narrativa anuncia o relato de
“Uma noite...”. Um senhor desce de seu carro e aciona o alarme de seu veiculo
enguanto sai da tela. Minutos depois a narrativa demonstra 0 quanto uma metropole da
Amazonia possui dilemas comuns a outras cidades, nesse caso a violéncia. Um ladrdo
entra no carro estacionado e rouba seu conteudo. O alarme nédo dispara com o bandido,
mas dispara quando seu dono o abre e tenta acionar a policia. Nesse momento ha uma
sensivel critica ao preparo das instituicGes de seguranca, uma vez que se pressupde que
o choque do carro da policia trouxe mais prejuizo que o roubo do ladrdo. Logo apos a
policia sair atras do ladrdo, este aparece e pede silencio a sua vitima. O ladrdo desenha
uma saida. Ao fugir a vitima do roubo grita desesperadamente pela policia. Esta,
estabanada, mais uma vez choca seu carro contra o do cidaddo. Policiais e bandidos se
abrigam dentro da porta enquanto o senhor resolve ir embora.

Mais uma vez o autor da animacdo recorre a uma ambiglidade ao escrever no
lettering “AmanheSER”. Uma mulher apaga a porta criada outrora pelo bandido. Ocorre
uma metamorfose e ela aparenta agora ser um homem que faz a danca da chuva. A
chuva cai e varios personagens vem € vao em suas sombrinhas. Os “anénimos” do
inicio do filme transitam novamente, quando a animacdo é finalizada. Infere-se o
sentido de ciclo, de repeticdo da rotina urbana da qual o muro € cenario e personagem.

Percebe-se na animagdo um intenso cruzamento entre realidade e ficgdo. Isso é
justificado no titulo da animacdo — Crbnicas — em que memdria e historia estdo
imbricavelmente conjugadas. O interessante desta animacdo € que ela visibiliza os
elementos culturais de Belém sem caricatura-los.

Segundo Fiorin (2004), a seméantica fundamental abriga as categorias que estdo
na base da construcdo de um texto. Logo, na presente animacdo as categorias
semanticas correspondentes ao nivel fundamental sdo: histéria - memoria; /
conformacdo — inconformacdo; seguranca — insegurancga; compra - venda; cotidiano —
néo habitual; coletivo — individual; morte - vida; realidade e ficcao.

Na oposi¢do semantica fundamental encontramos diversos elementos, porém
acreditamos que a classificacdo que esta na base desta classificagdo é justamente a de
realidade e fic¢do, uma vez que percebemos uma dindmica em que o real e 0 imaginario
sdo articulados chegando a um ponto de sfumato *como Loureiro conceitua. Inclusive
defendemos que a animacao somente possui esse trecho em video por uma questdo de
reforgar e evidenciar a diferencga de realidade e ficcio apresentada no filme.

No Nivel Narrativo encontramos diversos enunciados. Logo apés a abertura do
“lettering: Muragens — Cronicas de um muro” — diversos pequenos enunciados revelam
0 que os personagens fazem, qual o seu cotidiano, sua identidade. Uma senhora cruza o
espaco imaginario de transito das pessoas, uma baba conduz um carro de bebé aos
arredores do que seria a Praca Batista Campos, um senhor certamente vai ao trabalho,

° E a fusdo dos personagens do quadro com a natureza, resultando em algo que confere uma unidade
profunda ao trabalho e uma relacdo de empatia entre a natureza humana e a natureza cosmica.
(LOUREIRO, 2001, p. 49).
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uma garota em busca de compras atravessa. Um cachorro “sem dono” cruza a tela
denotando aquilo que Loureiro defende: por mais que o caboclo more na cidade ela
acaba trazendo elementos tipicos de seu modo de vida ribeirinho, mesmo que na cidade.

A mini-narrativa “Feira-mar” expressa em um nivel narrativo um enunciado de
estado (estabelecem um relacdo de juncéo; disjuncdo entre um sujeito e outro), uma vez
que retrata o processo de conjuncdo dos ribeirinhos com o rio e, posteriormente com o
espaco urbano, a rua em que eles desenvolvem suas atividades comerciais. Nessa
narrativa um elemento peculiar do modo de vida amazénico € revelado: o fato de que
muitos “transportes” somente sdo viaveis por vias hidrograficas, por isso a poesia que
traduz esse sentimento de que o rio é a propria rua do ribeirinho. A passagem dos carros
em frente a feira assinala um caracteristico contraste com 0s quais 0s ribeirinhos se
habituam no relacionamento com a cidade. Em um mesmo espaco de acao transitam
carros, motos e barcos revelando a diversidade de modos de vida que coexistem em uma
cidade amazonica.

A mini narrativa “Son(h)o da tarde elucida um enunciado de fazer, ja que

passamos de um estado de ndo sabe a um estado de saber de que o sonho da tarde
consiste em um habito que ainda sobrevive em uma metropole como a Amazodnia e que
nela as pessoas ainda destinam 2h apds o almoco para descansar e experimentar o
devaneio contemplativo do homem amazbnico que mergulha na superficie das
aparéncias da natureza para conferir-lnes ndo somente subsisténcia material, mas
também espiritual. Os passaros simbolizam a capacidade de voar sem destino dos
feirantes que aguardam o fim da sesta para retornarem as suas casas. Nesse momento é
um outro enunciado de fazer, uma vez que narra a desocupacdo dos espacos dos
feirantes que deixam o espago e retornam as suas casas pelos rios deixando o lixo que é
varrido pelos garis, trabalhadores urbanos.
A narrativa “Sacroficio” apresenta um enunciado de estado, pois trés cruzes,
representando o sofrimento, “o cumprimento” de uma “peniténcia”’, entram em
conjuncgdo com trés personagens, dois claramente identificados com biotipo amazonico
e caboclo e o terceiro claramente ndo identificado. Percebemos nessa narrativa como a
vida do homem amazbnico é vista como um penoso processo de resignacao, de
resisténcia ao novo e seu ritmo frenético inexoravel. A animagdo demonstra que mais
que uma obrigacdo seu modo de viver, visto como um celibato é a maneira pela qual ele
encontra significado com o mundo. E ela que Ihe confere unidade e sentido ao seu
existir. Agora, temos um enunciado de fazer, pois nos é demonstrado uma
transformacdo de que a morte toma lugar da vida representado pelo signo de tracos
cardiologicos e de seu background “down”.

“Cecim e as cigarras” assinala o relacionamento signico que ocorre entre o
homem amazonico e aspectos naturais de sua vida. A animag¢do mostra como nas “asas
dos insetos” o homem amazdnico consegue romper com sua soliddo encontrando
alternativas de se comunicar com a natureza e retirar-lhes significados de seu existir que
ultrapassam sua existéncia imediata em um transcender de um mundo amazénico para
um sentido de estar no mundo universal.

“Uma noite...” ¢ uma das narrativas mais extensas da animacao e traz diversos
enunciados de estado (jungdo/disjungédo entre um objeto e um sujeito) e enunciados de
fazer (aqueles que mostram as transformacdes em curso). Os primeiros se referem a
sensacdo de seguranca da qual o sujeito urbano é assaltado quando seu carro é roubado,
a descrenca com o servico urbano de policiamento, jA que os policiais trazem mais
prejuizos e transtornos do que o proprio ato do bandido. Além disso, um enunciado de
estado € a disjuncdo com a vida pelas quais os dois policiais e o ladrdo passa, pois se
ouvem tiros e fica subentendido que eles morrem. Os segundos enunciados se referem
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as transformacdes que a vitima passa, tendo que ser omisso diante de seu algoz(quando
este foge dos policiais), assim como diante dos policiais que Ihe trazem prejuizos e
transtornos. A animacdo finaliza-se com a chuva (importante elemento cultural
amazonico), simbolo de abundancia e renovacdo. Em Belém do Para, ela adquire
proeminente importancia, uma vez que cai em intervalos diarios, mais ou menos
regulares (por volta de 14h). A regularidade é tamanha que uma emissora de radio de
Ananindeua batizou um de seus programas referenciando esse fato. Na animagéo, a
chuva ¢ “chamada” por um ritual, uma danca da chuva que renova o meio ambiente ¢
demarca o tempo de acontecimentos, que se repetem em intervalos regulares. Os
esquemas narrativos sdo assumidos pelo sujeito da enunciacdo que 0S converte em
discurso. Por isso, a sintaxe do discurso, ao estudar as marcas da enunciagdo no
enunciado, analisa trés procedimentos de discursivizacdo: a actorializacdo, a
espacializacdo e a temporarializacéo.

Nessa animacdo como ndo ha dialogos, ndo ha o discurso direto, embora 0s
personagens se expressem, sobretudo pelo seu biotipo e agdes. Essa falta de gestuais
relembra-nos um trecho de Contos Amazodnicos em que percebemos que falta ao homem
amazonico palavras para expressar seus sentimentos, sua gratiddo. Por isso, existe um
forte habito de receber presentes pelos moradores ribeirinhos.

Em termos discursivos, a actorializacdo se materializa de modo que,
simultaneamente, 0s personagens sdo representados sem revelar-lhes seu rosto,
insinuando a invisibilidade humana diante da primazia da natureza. Por outro lado, 0s
personagens ndo tém tracos carregados e por isso hd uma fuga da tendéncia de
estereotipar 0 homem amazonico. Vale ressaltar que o espaco retratado na animacéo se
refere a Cidade de Belém e suas extensas margens com o rio. Porém, a animagao possuli
um sentido universalizante — baseado em Paes Loureiro em Cultura Amazonia: uma
poética do imagindrio — uma vez que acreditamos que o retrato espacial e seus
acontecimentos certamente poderiam estar se referindo a qualquer cidade ribeirinha da
Amazodnia e até de outros locais do mundo que guardam semelhante significado e
relacdo com o rio. A universalidade desta animacdo € ratificada pela sua selecdo no
Anima Mundi em que foi um dos mais de 1200 filmes selecionados no mundo para
fazer parte da mostra competitiva do Animamundi 2009, além de receber convite dos
festivais internacionais Animasivo (México) e Monstra (Portugal), que aconteceram em
marco. A producdo nos fornece marcas que nos permite assegurar que é temporalizada
no século XXI e retrata o cotidiano de uma cidade amazonica em que elementos
tradicionais e contemporaneos coexistem. Por exemplo, reconhece o rio, embora
represente elementos tipicos da vida urbana como inseguranca e violéncia. Enfim,
representa a Amazoénia em suas benesses e dificuldades, trilhando um caminho em que é
possivel buscar alternativas, como adverte BARGAS E LAGES, para além dos
dualismos com que se costuma pensar 0S processos sociais.

Considerac0es finais

O referido trabalho pretendeu contribuir com o campo cientifico da
Comunicacdo no tocante a representacdo da regido amazonica nesta plataforma, dado
gue a animacao representa uma possibilidade de desconstruir discursos que incorrem em
reducionismo quando a finalidade é compreender o imaginario desta regido. Assim, esse
trabalho buscou reforcar o poder de desvelar naturalmente e apresentar a sociedade fatos
que lhe escapam o controle, isto é, a animagdo nos envolve em uma experiéncia
inovadora, que mesmo retratando um cotidiano ja “exaurido” em tantas reportagens,
matérias, documentarios que ao invés de nos convidar a desvendar a vastiddo deste
espaco nos distancia disto.
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Por meio desse trabalho explicitamos recursos linguisticos audiovisuais em que
possibilidades narrativas novas surgem, mesmo que 0 objeto representado pareca
exaurido, tornando possivel a emergéncia de novas significacbes comunicacionais,
cognitivas e sociais acerca de uma regidao, uma identidade ou um individuo.

Portanto, consideramos a animagdo como uma possibilidade de desconstruir
discursos que incorrem em reducionismos quando a finalidade é compreender a regido.
Em vista disto, animacGes que se pretendam menos equivocadas devem
necessariamente admitir a impossibilidade de compreender a realidade de uma regido
em termos absolutos, ou seja, as animagdes (assim como outras ferramentas de
comunicacdo) que incorrerdo em menos erros serdo aquelas que admitam suas
limitacdes e retratem essa regido a partir de um ponto de observagdo descentralizado,
diferente de outrora; os recursos narrativos e discursivos utilizados na animacédo sdo
uma possibilidade comunicativa a ser utilizada em outros meios de comunicagdo como
ferramenta de transformacéo da imagem estereotipada da Amazonia.
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