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Melodrama: aspectos gerais do género matriz da telenovela®

Claudia Braga®

Resumo

A pdavra meodrama costuma-se associar a nogdo de um drama exagerado, com
herdis, vitimas e vildes desenhados de forma plana e envolvidos huma acéo inverossimil
gque embaraha as regras e termina sempre com o triunfo dos bons sobre os maus, da
virtude sobre o vicio. Ele é isso, mas é também muito mais. Assumindo-se desde o
inicio como teatro popular, o meodrama sofreu imediatamente um  julgamento
desfavordvel por parte da critica, sendo desconsiderado como literatura. A discussio
aqui proposta € a da reflexdo sobre este julgamento, baseado unicamente em critéios de
edtilo literério, a partir da andlise de pecas escolhidas em fungéo do sucesso alcancado e
da qudidade dramética das obras, de sua contribuicdo para a criacdo de uma escrita
teetrd da qua se pode ainda, em diversas formas dramdicas auas, medir as
consequiéncias e seguir os prolongamentos.
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I ntroducao:

Egte trabaho, parte do projeto de pesquisa Do Melodrama a Telenovela: um
estudo da Cultura de Massa no Brasil, auamente desenvolvido no GETEB - Grupo de
Estudos e Pesquisa em Tedaro Bradlero -, tem entre seus objetivos o de estudar a
importancia do melodrama no Brasl e sua permanéncia em nossa dramaturgia, assm
como, a posteriori, seus desdobramentos e influéncias na producdo culturd de massa,
como por exemplo, nas atuais telenovelas.

Esta breve andise pretende, a partir de referéncias as origens, temas e estrutura do
género, discutir sua funcdo e sua importancia no momento mesmo de seu surgimento na
Franca pds-Revolucdo Francesa, considerando-se tédo somente, nesta andise, sua
teatraidade e ndo, como comumente se observa nos estudos sobre O género, suas
eventuais possibilidades liter&ias. Edte critério basda-se sobretudo no conhecimento de
gue o melodrama efetivamente ndo aende as exigéncias literdrias de que foi dvo, e
provocou desde seu surgimento uma nitida dissociacdo entre o literério e o tedtrd, ja

que sua escrita gpdia-se quase que inteiramente, nas Situagdes, na mise en scéne e no
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talento dos aores. Sendo assm, acreditando que os méodos tradicionais da historia
teatral, que se ocupam com O que e costuma chamar “obras-primas’ e “léem” o teatro
por uma perspectiva da literatura, tém se mostrado insuficientes para a andise do
género, buscaremos aqui uma breve reflex@o, apoiada sobretudo nos estudos de Jearr
Marie Thomasseau, sobre 0 que 0 meodrama trouxe para a cena em termos de
teatrdidade, sobre as edratégias que esta forma dramédtica inaugurou ou reinventou na
criacdo de seus espetaculos, enfim, sobre aguns aspectos desta estética tdo inovadora e
tdo tradiciond que ai seimpds.

Origensdo género

Uma imensa trandformacéo afeta a sociedade e as manifestagbes artisticas de
modo gerad, durante todo o século XVIII. Eda transformacdo se processara de forma
anda mais clara no teatro, o qua observara ainda a transformacdo de seu publico,
aumentado pelas classes populares e sendbilizado pelos anos movimentados e
sangrentos da Revolugdo Francesa. A juncdo destes eventos sera 0 germe de onde
surgira o que se poderia chamar de “ estética melodramatica’.

Outro impulso para a transformacdo que se operard de forma inarredavel no testro
¢ ainda a promulgagio, em 1791, de um Edito que dizia que quaquer pessoa que
quisesse poderia construir um teatro e “ali fazer representar pecas de todos 0s géneros’,
o0 que fard “pipocarem” por toda a Franca e por toda parte peguenas casas de
espetécul os, num evento que sera apdidado “teatromanid’.

O novo género teatral agradara a todas as classes sociais, por diferentes razbes. As
classes mais populares, que comecam entdo a freqUentar o testro, véemse a 9 mesmas
nos espetéculos da virtude oprimida, porém triunfante, que o melodrama oferece, e é
exatamente iSO 0 que ara 0 seu interesse. A burguesia, por sua vez, gplaudird no
melodrama a clara reacdo ao anticlericdismo reinante que ai se observa, o culto da
virtude e da familia di etimulados, e findmente o reforco dos vaores tradicionas,
também presente no melodrama. E por fim, a aristocracia frequentard os Boulevards
para assigtir aos espetaculos que mostravam um senso de hierarquia e reconhecimento
do poder estabelecido que pareciam perdidos no rescado da Revolucdo. O “poder
estabelecido”, por sua vez, e com a cumplicidade mais ou menos consciente dos autores,

gproveitara da melhor forma possivel 0 entusiasmo popular pelo melodrama.
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Em suma, propondo um imagin&io da histdria da Franca onde triunfavam sempre
0s bons e uma visdo da sociedade onde eram homenageadas as virtudes civis, familiares
e macias, os meodramas reconciliaram ideologias, numa tentativa de reconstrucéo
naciond e morad ou, a menos, na busca do fortaecimento das indituicbes socias e
religiosss.

Desde 0s primeiros sucessos do género, apresentou-se para criticos e autores, em
diferentes termos, a questéo das origens do melodrama. Enquanto as sdas oficias se
esvaziavam e a populacdo espremia-se nas platéas do Ambigu, ou da Porte de Sint
Martin, os criticos tiveram uma reacdo de defesa e desprezo por agquele género misto
que trangtornava tantos habitos edtéticos e no qua ees viam pouca origindidade.
Quanto aos autores, a0 menos os dos primeiros melodramas, Pixérécourt em particular,
muito orgulhosos de sua misso de humanistas do tegtro, procuraram para suas criagoes
0S mas nobres antecedentes para judificar, a posteriori, a exigéncia do género
freqUentemente tratado como bastardo.

O meodrama ter, assm, este edtatuto ambiguo, a0 mesmo tempo amado por um
grande publico e desprezado pelos criticos e historiadores da literatura que raramente, a
Seu respeito, abandonaram 0 tom de ironia condescendente e de ridicularizacdo
sstemética. Nesse sentido, o préprio termo, melodrama, desde suas origens, gpresentou
ambiguiidades, sentidos multiplos que recobriam redlidades diversas.

Quando a higtdria literaria fda do melodrama e de suas origens, da o faz
freqientemente, em termos de eclerose e decadéncia, eventuamente explicando o
nascimento do género como uma degenerescéncia da tregédia Se a lembranca da
influéncia da tragédia pode parecer lisonjeira aos autores e ao publico do meodrama, a
do drama burgués o € menos, mas mostra-se mais redl.

O meodrama na redidade mostrase mais proximo, em certos aspectos, das
teorias do drama burgués do que das proprias obras e pode parecer como um resultado
l6gico das reflexbes de, por exemplo, Diderot, bastante difundidas em fins do século
XVIIl. O exirito e a técnica dos dois géneros certamente se parecem, ndo tanto na
pintura do conflito de circunstancias (pouco presente nos primeiros melodramas) quanto
na exploracdo sstemética dos efeitos patéticos.

Outras pecas e outros géneros deste fim de século parecem ter também deixado
SUa marca nas técnicas meodramaticas como as pantomimas, tanto mudas quanto,
depois, “didogadas’, cujas tipificacdo dos personagens, movimentada mise en scéne e
bem estabelecidas regras, assim como as teméticas da perseguicdo e do reconhecimento
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deram a0 melodrama os dementos principais de sua ossatura. Mesmo o “romance’, aé
entéo tido em média estima peos meios literarios, serviu a0 meodrama de resarva
inesgotavel de intrigas e peripécias. N&0 apenas 0s romances noirs ingleses a ele deram
sua contribuicdo, mas também os romances franceses de época, ricos de episodios
tormentosos e de maquinagdes complicadas.

E necessario sublinhar ainda o importante papel desempenhado pelos teatros de
Feira e dos Boulevads que, desde sua fundagdo, em 1760, suscitaram um clima
propicio a todas as inovacles teatrais. Numa época movimentada e num espago restrito,
eda reunido de criagbes multiplas e de homens de todas as condigBes condtituiu, em
suma, o0 caderdo socid e teatrd dentro do qua se eéaboraria enfim a edtética do

melodrama.

A Estrutura do melodrama classico

Os primeiros autores de melodramas buscaram dar a0 género recentemente criado
um edtatuto liter&io e teatra reconhecido. Este ensgo ndo deve, entretanto, ser
separado da idéia de missdo educadora a qua se auto-impds 0 melodrama, missfo esta
expressa pelo proprio Pixérécourt, em seus escritos tedricos, nos quais dizia, num dado
momento, escrever para agueles “que ndo ssbem ler”. Para este publico novo, em sua
grande maioria inculto, no qua se desgava inculcar certos principios moras e civicos,
era necessario elaborar uma estética a0 mesmo tempo rigorosa e prestigiosa. Para fazé-
lo, os meodramaturgos poliram os excessos revolucion&ios e codificaram seu género,
em nome da verossmilhanca e da conveniéncia, desgando, num primero momento,
relacionar 0 epirito do melodrama a0 prestigio da tragédia. Pixérécourt chega a afirmar
gque o melodrama é encenado “ha trés mil anos’ e < filia a Aristételes. E de ndo eta
certamente enganado, se se pensar na importancia dada a “féould’, a misca, as
peripécias, ao reconhecimento, nas teorias aristotélicas.

Outro componente estruturd sobre 0 qual se apoiard 0 melodrama cléssico € o
monologo, normamente diginguindo-se em dois tipos. 0 recapitulativo e o patético. O
primeiro se impde na propria construcdo da pega, o comego do primeiro ato, dada a
necessidade de apresentar ap espectador as numerosas peripécias que precederam o
inicio da intriga; ele gparecerd novamente, a longo do drama, sempre que uma Stuacdo
emaranhada obrigue a refazer para a platéa o sentido da trama. S8 de modo gerd os
personagens dramaticamente neutros, como 0 bobo ou a empregada, que utilizam ese
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género de monologo. O segundo tipo de monodlogo tem um pape menos funciona, mas
também essencid: serve para suscitar e manter o pathos, sga o do vil&o, que depois de
mentir para todas as outras personagens diz a verdade ao publico, sga o da vitima, que
s lamenta e invoca a Providéncia. Notar-se-4, também, no melodrama, um grande
nimero de a partes, geramente usados pelo vil&o, para manter o espectador a par das

complicagbes daintriga e de suas verdadeiras intengoes.

Ostemas melodr amaticos

Quanto aos temas abordados, 0 ponto comum de todos os enredos mel odraméticos
€ 0 tema da perseguicdo, 0 que implica dizer que em todo melodrama haverd dguém
(grdmente uma jovem inocente) sendo injustamente perseguido por um vildo. A
digtribuicdo maniqueista das personagens operase, assim, em funcdo do vildo, que
personifica esta perseguicdo. Antes de sua chegada, 0 mundo expresso em cena € ainda
harmonioso; da mesma forma, apds sua punicdo os ma-entendidos se dissipam e tudo,
enfim, retorna a uma ordem cujo equilibrio €e haviarompido.

As diferentes abordagens do tema da perseguicdo possihilitardo a0 melodrama
desenvolver uma de suas principais qudidades a imaginacdo, que Uutiliza mas as
peripécias que 0os motivos da acdo. Nesse sentido, o imagin&io melodramético esta
inteiramente a servigo do tema da perseguicdo, que representa a luta das forgas do bem e
do nH no teatro do mundo e no paco do melodrama, se bem que sempre, no Ultimo ato,
ajustica acabe por ter alltima palavra.

Uma das estratégias utilizadas na congtrucdo do enredo melodramético € a do
reconhecimento, cuja ocorréncia se dara, normamente, nas Ultimas cenas, ou nos finas
dos atos. E através do, ou dos reconhecimentos que se encerra a perseguicdd e que se
assnada o climax patético do drama e que se assinda, anda, um retorno ao estado de
harmoniainicia, pela derrota do viléo.

A bipolaridade perseguicdo-reconhecimento, todavia, ndo prgudica em nada o
género; pelo contrario, € éa que da a0 meodrama sua dindmica propria, criando, no
jogo entre os dois temas, 0 clima propicio a obtencdo do patético, através do processo
de identificacéo- catarse provocado e que se da, aqui, de forma espetacular.

O menos trabalhado dos temas nos primérdios do género € o amor. Na ética das
primeiras obras do género, 0 amor paixao atua contra a razéo e o bom senso, sendo

vivido, sobretudo, pelos vildes. Nesse contexto, a paixdo devastadora provoca crimes
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sem perddo, sendo a importancia do amor colocada atrés da da honra, do patriotismo e
do amor filid ou maternd. Apenas apds o advento da estética roméantica os melodramas,
mesmo os de Pixérécourt, sublinhando porém seu aspecto infeliz, comecardo a se

gproximar do tema.

O espetaculo melodramatico

Como vimos, sdo sobretudo os resultados dos “dramaticos’ eventos provenientes
da Revolucéo Francesa, para todas as classes sociais, que criam 0 momento e o clima
propicio a0 surgimento da estética melodramética. O que faz 0 melodrama, que aende
as necessdades de tantos e diferenciados edtratos, € transformar, dando-Ihe sobretudo
um sentido, a dura realidade vivida nas ruas, em espetécul o.

A ‘“espeaculosdade’” melodramética se gpoiara em edratégias diversas que,
conjugadas, aingirdo sua heterogénea plaéia em diferentes niveis. Se os concetos
morais agradardo a burguesia, e a manutencéo da hierarquia, a aristocracia; seu grande
trunfo serd, entretanto, vitéria do bem contra 0 mal, da justica contra a opressdo, que
calara fundo no novo publico formado pelas classes popul ares.

Estruturdmente falando, para a construcdo de seus enredos o melodrama aplicara,
numa releitura absolutamente originad para a época, 0 recurso da identificacdo, de modo
a obter de seu publico as reacbes, jA mencionadas na Arte Poética, de terror e
compaix&o, que findizariam por provocar atambém aristotélica catarse.

Tudo isso era apresentado e provocado através de uma encenacdo que contava
com todos 0s recursos visuais e auditivos possiveis. Para os olhos eram congtruidos
cen&rios suntuosos, aterradores, impossivels ou hyper redidas, havia maremotos e
incéndios, bailes, julgamentos e batahas, com mudancas de quadros que, gudadas pelas
recentes descobertas das possibilidades de uso da maquinaria, se davam de forma muito
rgpida, imprimindo a cena a sensacdo de condtante movimento. Para os ouvidos, néo
goenas a musica de fundo, executada por uma orquestra, sublinhava 0s principais
momentos, mas buscava-se também trabahar “sonoplasticamente” cada cena e cada
guadro de modo a acentuar os efeitos draméaticos. Findmente, nos bailes, era dela que
provinha o préprio movimento da cena, numa complementacdo de sonoridade e acéo.

Enfim, dando a seu plblico a imagem de movimento prépria de seu tempo,
colorindo-a, sonorizando-a, imprimindo a esta imagem um cade mégico onde,
entretanto, ndo fdtava adgo que em certos agpectos se assemelhava a uma prelecéo
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mord, 0 meodrama inaugura uma forma de encenacdo que toca todos os sentidos,
construida sobre enredos que provocam diferentes sensacfes e emogdes, que se pretende
uma aula de virtude e de vida arravés do maravilhoso, aravés de um espetéculo que,
penetrando sua platéia por todos os poros, era sem divida aguma um espetaculo “totd”
e que tera influéncias em inimeras formas dramédticas posteriores, sendo 0 antecessor

mais pal pavel do espetéculo didrio datelenovela
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