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Resumo

A proposta deste artigo € refletir a respeito da comunicacdo voltada para os setores excluidos da
sociedade por meio da andise do document&io O Prisioneiro da Grade de Ferro(auto-
retratos)dirigido por Paulo Sacramento. O filme coloca em discusséo o sistema carcerério brasileiro
a partir de depoimentos de presos e tem como cenario a Casa de Detencdo do Carandiru, um ano
antes de sua desativacao.
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I ntroducéo

O objetivo deste artigo € refletir a respeito da comunicacdo voltada para os setores excluidos
da sociedade. Para isso, é feita a analise do documentério O Prisioneiro da Grade de Ferro(auto-
retratos). A partir de relatos de presos, o filme discute o sistema carcerario brasileiro e tem como
cenario a Casa de Detencdo do Carandiru, um ano antes de sua demolicdo. Ganhador de varios
prémios *foi produzido a partir de uma oficina de video e som, realizada durante sete meses. Por
meio desse trabalho, foram ensinadas aos detentos as técnicas de captacdo de imagens, sons e
roteirizac&o para cinema.Os principais objetivos sdo: analisar o processo de construzdo da “voz” da
comunidade carceraria e compreender a relagdo entre representacéo e memoria. Como referencial
tedrico sdo utilizados os estudos de Bill Nichols(2001) sobre “voz” dos documentéarios, as
consideractes de Walter Benjamin(1994) sobre o narrador e as discussdes propostas por Michagl

Pollak para entender o filme como suporte da memoaria
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Lancado em 2003 e dirigido por Paulo Sacramento, 0 documentario O Prisioneiro da Grade
de Ferro(auto-retratos) faz uma referéncia direta ao livro de mesmo nome de Percival de Souza
(1983) que tem por objetivo retratar a realidade interna das prisoes brasileiras. O filme apresenta
algumas particularidades significativas, principalmente, no que diz respeito a mostrar a maneira
COMO 0S presos cumprem suas penas e a relacdo que estabelecem no convivio cotidiano com a
priséo.

De acordo com o diretor, a idéia de fazer o documentério sobre esse tema surgiu “por uma
insatisfagdo enorme com a mediocridade com que a midia se posiciona frente ao serissimo
problema carcer&rio”. Também faz uma critica a0 modo como 0s presos sao representados ao
afirmar que “rebelides e fugas reiteradas estéo longe de ser o retrato de nosso sistema prisional. Tal
insisténcia nem de longe gjuda a entender suas contradi¢des e problemas’ (CAPELLA,2004,p.1).

O ponto de partida para o inicio do filme foi a reaizacdo, em abril de 2001, apds a
autorizacdo dos diretores do presidio, de uma oficina de video e som para os detentos. Para isso,
foram selecionados aproximadamente 20 presos. Por meio desse trabalho, que durou sete meses,
foram ensinadas as técnicas de captacdo de imagens e sons e a producéo de roteiro para cinema.Os
temas dos exercicios praticos eram sugeridos pelos préprios internos o que demonstra, por parte dos
realizadores, uma preocupacéo em relacdo ao problema da realidade e da representacdo. Foram
gravadas 170 horas de imagens.

Os depoimentos, colhidos com a utilizacdo de cameras digitais de video, permitem observar
cuidadosamente a oralidade presente nos relatos, pois, como afirma o medievalista Paul Zumthor,“a
oralidade ndo se reduz a agéo da voz. Expansdo do corpo, embora ndo o esgote. A oraidade implica
tudo o que, em nds, se endereca ao outro: sgja um gesto mudo, um olhar” (1997,p.203).

Vale ressdtar que nem todas as imagens presentes no documentario foram captadas pelos
presos. No entanto, embora a equipe de producdo do filme fosse composta por profissionais de
cinema e detentos e o processo de montagem tenha sido feito pelos realizadores, nota-se, na
narrativa filmica, uma preocupacdo em mostrar o Carandiru a partir dos gestos e olhares dos
proprios encarcerados.

O filme foi montado de maneira que uma historia desencadeia em outra. Essa dindmica
constréi a narrativa do filme. A transicdo entre as sequiéncias € feita por meio de um letreiro com
fundo preto e letras brancas em que o0s personagens sdo identificados.Em cada seqiiéncia um preso
ou grupo de detentos mostra um aspecto da Detencdo. Osrappers Kric e FW, por exemplo,
mostram cenas de um pgo de futebol, Bed, como é chamado, inicia a sequéncia Pavilhdo 2 da
seguinte forma: “ Meu nome é Reginaldo Perez e t6 aqui pra mostrar um trabalho que nés fazemos

aqui no Pavilh@o 2" e, assim, sucessivamente.



Em seus discursos, ressaltam que as imagens captadas por eles devem ser entendidas como
um registro fiel da realidade. Um exemplo € o depoimento de FW. Com uma camera mini- DV em
punho e um rap ao fundo diz: “Meu nome € FW, MC da comunidade. Realidade na tela. Pavilhdo 8.
E ai, rapaziadal O filme comeca agora. Esse é o Carandiru de verdade. Esse € nosso auto-retrato.
Vamos conhecer esse Pavilhdo 8, ai. Vamos ver se é tudo isso que falam, firmezal”.

Essa redlidade, “feita de aco e sonhos’, como salienta o preso Joel, também aparece no
relato de outros detentos: “Eu sou 0 Lagoa e esse aqui € o companheiro Rodrigo. Somos do
Pavilhdo 9 e iremos apresentar um pouco da realidade da cadeia.”. O “companheiro” Rodrigo
complementa: “E isso mesmo. Aqui € o seguinte; a cadeia funciona do jeito certo, entendeu? (...) E
todas essas partes que vocés vao ver sao partes que a gente gravou mesmo, fizemos o “corre” pra

mostrar pra vocés gue sao todos fatos reais, verdadeiros e veridicos, entendeu?’.

Realidade e Representacdo

De acordo com Bill Nichols(2001) o documentério ndo € uma reproducdo da realidade, mas
sim sua representacdo. Por meio dele é possivel revelar uma forma de engajamento com o mundo
historico a partir de uma visdo particular que expressa diferentes perspectivas ou pontos de vista.
Por esse motivo, esse género tem uma voz propria.

Ao afirmar que “avoz é uma questédo de como a légica, argumento ou ponto de vista de um
filme nos convence” (NICHOLS, 2001,p.43) o autor ressalta a importancia de compreender o
processo de construgdo do discurso e do significado de cada visdo de mundo particular. Para essa
compreensdo, é necessario levar em conta alguns aspectos: gestos e comportamentos dos presos, a
interacdo com os realizadores do filme e a maneira utilizada pelo diretor para conduzir a narrativa.

De acordo com Paulo Sacramento, a selecéo e criagdo da coeréncia narrativa foram questoes
gue o preocuparam desde o inicio:

Queria dgo mais caleidoscopico, que fosse progressivo e sem muita linearidade,
gue é a sensacdo que as pessoas sentem ao entrar 14 pela primeiravez.(...)Além
disso, ndo queria facilitar as coisas para 0s espectadores.Queria deixar que
pensassem em ComoO €ssas pessoas viveram enguanto estiveram la.(apud
GIANNINI, 2003, p.1)

Dessa maneira, percebe-se que a voz esta associada tambéem a questdes de estilo ligadas ao
modo como o diretor se envolve com o assunto tratado e traduz sua perspectiva do mundo histérico
em termos visuais.A partir disso, realiza escolhas que néo ficam restritas somente ao contetido dos
depoimentos, nem somente a linguagem verbal. Todos 0s elementos que irdo compor a organizagao
l6gica do filme fazem parte desse processo: sons, imagens, tempos destinados a cada plano e os
modos de representacao.



Esses apresentam caracteristicas diferenciadas a partir de sua postura metodol dgica diante
da redidade abordada. S&o seis. poético, expositivo, participativo, observativo, reflexivo e
performético.No entanto, ndo sdo puros e cada modo corresponde a uma maneira peculiar de
representar o mundo. Nichols (2001) assim os define:

Esses seis modos estabelecem uma moldura maleavel de filiagdo dentro da qual os
individuos podem trabalhar; determinam convencfes que um certo filme pode
adotar; e suprem certas expectativas que 0s espectadores créem que serdo
preenchidas. Cada modo possui exemplos que podemos identificar como protétipos
ou modelos.(NICHOLS, 2001,p.99-100)

No modo expositivo hd uma preocupacdo mais com a defesa de argumentos do que com a
estética e a subjetividade. Os filmes com caracteristica predominante tém como marca
diferencial a objetividade e procuram narrar um fato de maneira a manter a continuidade da
argumentacdo. Para isso, um dos recursos utilizados é o casamento perfeito entre o dito e o
mostrado. A narracdo presente nesse tipo de documentério € intitulada de “voz de Deus’ ou
comentério de “voz da autoridade”. Essas sdo vozes que se dirigem diretamente ao receptor e tém
como objetivo passar uma idéia pronta daquilo que serd mostrado.

N&o existe no Prisioneiro... uma voz que se dirija a0 receptor diretamente e guia 0 qué e
como ver. O diretor prefere adotar o que Nichols chama de voz de perspectiva, pois, por meio dela,
ndo é possivel afirmar, mas apenas inferir qual o ponto de vista do diretor. Cabe aos receptores
adotarem seus proprios pontos de vista. Dessa maneira, 0 que voz revela ndo € uma mera
reproducdo da realidade, mas sim uma forma especifica de representacdo com uma perspectiva
peculiar.

O filme mistura os modos participativo e reflexivo para descrever o interior da Casa de
Detencdo. O modo participativo, como o proprio home sugere, € marcado por mostrar a
participacdo do documentarista e sua equipe. Dessa forma, os realizadores tornam se sujeitos ativos
no processo de gravacdo/filmagem, pois aparecem e provocam o preso para que este fale.

Ja o modo reflexivo explicita os procedimentos da filmagem ao evidenciar a relacéo
estabelecida entre o grupo filmado e o documentarista. No Prisioneiro..., nota-Se como sdo as
reacoes dos detentos diante da camera e arelacdo que estabelecem com os realizadores. Em alguns
momentos é possivel visualizar 0s presos em conversa com a equipe e, em outros, ouvir didlogos
entre eles. Para Nichols, essa relagdo entre os realizadores e 0s sujeitos é uma parte vital da
representacao.

Como o objetivo do filme é descrever o Carandiru a partir do olhar dos presos que |a

convivemn, evita coment&rios de especidistas de fora e autoridades permitindo aos detentos



expressar seus proprios pontos de vista Mesmo quando ha uma mescla de vozes (ex-diretores,

funcionarios, governador, médico, encarregado da contagem)a voz que prevalece é a dos presos.
Essa “voz” no sentido abordado por Nichols ganha forca por meio das misicas. No filme, ha

presos cantando cangdes de Zé Ramalho, Raul Seixas, pagodes, musicas evangélicas, mas o0 que

prevalece é o rap. Por meio dos versos cantados é possivel perceber a visdo de mundo dos detentos:

codigo de honra essa € nossa voz
comunidade carceréria, somos nés
codigo de honra € Nossa voz,
0 Nosso som é hip hop

0 rap € Nnossa voz.

Alias, esse estilo musical, bastante presente no filme, registra a maneira como compreendem
a realidade. Num trecho de um rap do grupo Sobreviventes do Rap ouve-se 0 seguinte verso: “as
grades nunca vao prender 0s nossos pensamentos’. Ja no do grupo Efeito Global, a énfase é dada a
percepcao do lugar onde vivem: “Carandiru, casa do diabo, velho/Sua vida se transforma num

verdadeiro inferno”.

Representacdo e Memoria

De acordo com o antropdlogo David MacDougall(apud ROCHA; ECKERT, 2000,p. 40) “o
filme ou documentério sO pode ser uma representacdo de segunda ordem, ou melhor, uma
interpretacdo da memoria dos sujeitos considerados na historia narrada pelo filme'”.

Ja para 0 socidlogo Michael Pollak(1989) o documentario pode ser entendido como um

instrumento poderoso para 0 gue chama de “rearranjos da memoéria coletiva’. Para ele:

ainda que segja tecnicamente dificil ou impossivel captar todas essas lembrancas em
objetos de memaria confeccionados hoje, o filme € o melhor suporte para fazé-lo:
donde seu papel crescente na formagdo e reorganizagdo, e portanto, no
enquadramento da memdria. Ele se dirige ndo apenas as capacidades cognitivas,
mas capta as emogdes.” (POLLAK, 1989,p.11)

Assim, ao entender o filme como uma maneira de tratar a memoria social de um grupo,
notase por meio do entrecruzamento de palavras e imagens, a preocupacdo em confrontar
lembrancas e esguecimentos e, dessa maneira, analisar como o0s narradores constroem sua realidade.

Ao cantar um rap, o detento Mr. Pequeno conta sua vida:

O que eu tenho alhe dizer € uma coisa muito s&ia

A minhavidafoi umamiséria

N&o dei sorte com ajustica, nem com a policia

Ent&o, vou lhe contar desde o principio como tudo aconteceu:
Fui fazer um assdlto, a policia me prendeu



Eu era pequeno, dez anos de idade

Entrel no crime, conheci a malandragem

Fui parar na FEBEM, no centro da cidade

Olha que eu fui preso com dez anos de idade

Quatro anos lafiquei e muito aprendi

Eu nunca vou esguecer, 0 quanto eu sofri

Entre muralhas, guardas e rebelifes, motins, chacina
Vivo no mundo céo.

O depoimento acima, em forma de rap e cantado em coro pelos detentos, traz a tona um
fator importante para a discussdo da meméria: o conceito de identidade.

De acordo com Vieira(2001,p.228), a quantidade de trabal hos tedricos produzidos na década
de 1990 apontam para uma teoria da cidadania que focalizaria“ aidentidade e a conduta de cidadao
individuais, sua responsabilidade, lealdade e papéis’.

Sendo assim, pensar a cidadania hoje é levar em conta tépicos como identidade, pobreza e
exclusdo, género, identidade nacional, democratizacdo, minorias étnicas, globalizacdo, instituicdes
internacionais, meio ambiente, etc .Para o autor, esses topicos caracterizam o que chama de “retorno
do cidad@o” na teoria socia e politica. Afirma ainda que os individuos estéo integrados numa
comunidade politica e sua identidade pessoal € funcdo das tradi¢bes e instituicbes comuns. De

acordo com ele;

Ha um renovado interesse pela cidadania neste inicio do século XXI. O conceito de
cidadania parece integrar nogdes centrais da filosofia politica, como os reclamos de
justica e participacdo politica. Cidadania vincula-se intimamente a idéia de direitos
individuais e de pertenca a uma comunidade particular, colocando-se, portanto, no
coragdo do debate contemporaneo entre liberais e comunitaristas.(VIEIRA, 2001,p.

227)

Pollak(1989) discute memdria e identidade como valores negociados e disputados, havendo
uma ligagdo fenomenoldgica muito estreita entre elas. Neste caso, toma-se 0 sentido de identidade
na sua forma mais superficial, como o sentido daimagem de si, parasi e para 0S Outros.

Além disso, para ele a memoaria € seletiva, quase herdada e sofre flutuagdes dependendo do
momento em que € articulada e expressa. Pode ser entendida como um fenémeno construido
socialmente, no qual a interpretacéo se faz necessaria. Estabelece seus elementos constitutivos em
acontecimentos, pessoas e lugares, sendo possivel haver projectes e transferéncias em relagdo a

estes. De acordo com o autor:

Em todas as entrevistas sucessivas - no caso de histérias de vida de longa duracao -
em que a mesma pessoa volta vérias vezes a um numero restrito de
acontecimentos(sgja por sua propria iniciativa, sgja provocada pelo entrevistador),
esse fendmeno pode ser constatado até na entonacdo. A despeito de variagbes
importantes, encontra-se um nucleo resistente, um fio condutor, uma espécie de



leit-motiv em cada histéria de vida. Essas caracteristicas de todas as historias de
vida sugerem que essas Ultimas devem ser consideradas como instrumentos de
reconstrucdo da identidade, e réo apenas como relatos factuais. Por definicéo,
reconstrucao a posteriori, a histéria de vida ordena acontecimentos que balizaram
uma existéncia. Além isso, ao contarmos nossa vida, em geral tentamos estabel ecer
uma certa coeréncia por meio de lagos 10gicos entre acontecimentos-chaves(que
aparecem entdo de uma forma cada vez mais solidificada e estereotipada), e de uma
continuidade, resultante da ordenagcdo cronolégica. Através desse trabalho de
reconstrucdo de s mesmo o individuo tende a definir seu lugar socia e suas
relagdes com os outros.(POLLAK, 1989,p.13)

Se ap cantar e contar sua vida por meio do rap o detento consegue reconstruir sua identidade
e definir seu lugar e as relagdes com os outros, como salienta Pollak, ndo é sempre que isso
acontece. Um exemplo presente no filme é a seqiiéncia intitulada Palestra da Triagem em que um
funcion&rio da Casa de Detencdo, em tom sarcéstico, explica as normas do presidio para um grupo
de presos recém chegados.Na cena, 0s internos ndo tém voz e apenas aparecem prestando atencdo a

palestra. O funcionario assm faz questéo de dizer:

Vego que a maioria recebeu uma cartilha, ndo é isso? Cartilha dos Direitos e
Deveres do Preso. Ta errado, ndo ta? A partir de hoje agui ndo existe preso,
detento, condenado, sentenciado, ladrdo, vagabundo, maluco, bandiddo. A
denominacdo correta para cada um dos senhores aqui dentro a partir de hoje é
reeducando.

Além disso, por meio de uma légica ndo-linear o filme fornece instrumentos preciosos para
a compreensdo dos processos de construcao socia da realidade dos presos, particularmente, no que
se refere a maneira como se relacionam com o0 ambiente em que vivem e as representactes de cada
um. Estas adquirem um caréter autbnomo, uma vez que 0s proprios detentos registram os aspectos
do cotidiano que preferem. Em diferentes circunstancias, aparecem manipulando os equipamentos e
conversando com os realizadores. Portanto, o préprio grupo se vé, por intermédio do documentério.

Na sequéncia intitulada Noite de um Detento, por exemplo, os presos Joel e Marcos mostram
como € o periodo noturno dentro da cela. Logo no inicio, Joel informa que “vou passar um pouco da
Casa de Detenco pra vocés, principalmente a parte noturna que quase ninguém conhece. E dificil
com palavras e, quem sabe, com imagers funcione melhor, né€?’. E, em meio a descricdo das agdes
passadas no interior da cela, chama a atencéo para os fogos de artificio que estouram do lado de
fora: “Ali ficaa Paulista, 6! Comemorei muitas vitorias do Corinthians ali”, lembra-se.

Enquanto isso, seu companheiro de cela Marcos reclama da “ saudade de casa, saudade da
familia, saudade da liberdade” e salienta que “doi o coracdo de tristeza’. No intuito de diminuir esse
sentimento, olha para as fotos da familia e diz para o colega que segura a camera: “t6 vendo se eu
consigo filmar alguma coisa do meu passado”. Em meio a algumas fotografias com os irmaos, a

filha ,com os “parceiros da época do crime” e cartas escritas para ele, diz com um certo pesar na



voz: “E uma boa recordacdo que eu vivi num tempo de felicidade também, mas, a0 mesmo tempo,
n&o compensou eu ter um pouco de luxo e estar sofrendo nesse lugar”. Em outra foto diz: “eu estava
com uns pensamentos bons, com uns objetivos bons, mas estava fugitivo(...) eu tava na saidinha e
resolvi me evadir(...)".

Dessa maneira, temse a fotografia como detonadora de memdria, pois, a olhar para as
fotos, Marcos conta seu passado, sua vida e seus sonhos e passa de suas experiéncias vividas para
0s acontecimentos lembrados. De acordo com Benjamin(1994,p.37) “um acontecimento vivido é
finito, ou pelo menos encerrado na esfera do vivido, ao passo que 0 acontecimento lembrado é sem
limites, porque é apenas uma chave para tudo o que veio antes e depois’.

Ao andlisar a maneira como as experiéncias vividas aparecem no discurso dos detentos,
percebe-se que isso acontece de diferentes maneiras. ora contada, ora cantada. A partir da “matéria
prima da experiéncia’, registram os acontecimentos que julgam mais importantes. Assim é possivel
entender como esses atores sociais interpretam as atividades do dia-a-dia. Verifica-se essa questdo
no verso feito pelo detento Claudinho:

O tempo foge por entre as grades
Lentamente e para sempre 0 tempo se vai
Sinto um alivio quando a noite cai

Foi mais um dia que ficara saudade

Se por um lado desgjo que o tempo corra,
Por outro queria que o0 tempo parasse

Ao olhar-me no espelho encontrasse
Aquele mogo que outrora entrou Nessa masmorra
Aquele mogo gque o0 tempo n&o poupou
Eu erajovem e cheio de vida

Sonhava com aventuras, emocdes violentas
Carros velozes, tiros, fugas

Igua se Vvé no cinema

Estive a beira da morte

Recebi a extrema-ungéo

Recuperel-me, porém, na Casa de Detencéo
Outra vez aliberdade

N&o soube dar valor

Voltel aos velhos amigos

Recebido como herdi

Sem saber 0 quanto doi

Trinta anos na priséo

O tempo € implacavel

A juventude acabou

Hoje sinto na pele

O mesmo que um trovador

Que canta para sua amada

Que deixa ajandafechada

E finge ndo escutar

Eu também sou sonhador

E vivo a sonhar com o dia

Que me déem aliberdade

Mesmo ainda que tardia



Para Walter Benjamin(1994) “os narradores gostam de comecar sua histéria com uma
descricdo das circunstancias em que foram informados dos fatos que v&o contar a seguir, a menos
que prefiram atribuir histéria a uma experiéncia autobiogréfica’( Benjamim, 1994,p.205).
Logo no inicio do filme, na seqiéncia Documentério os presos se apresentam e dizem o nome
completo ou apelido, o nimero do seu prontuério e do artigo pena em que foram enquadrados.
Alguns falam o pavilhdo e 0 “x” onde moram. Enquanto isso, as imagens das fotos dos prontuérios
aparecem natela

Embora todos os detentos sgjam apresentados pelo nome e alguns gostem de ressaltar o0
nimero de seu prontudrio e a cela onde habitam, poucos narradores sdo andnimos. Esse anonimato
se da quando o preso pratica algum tipo de crime, geralmente, relacionado ao comércio de drogas
ilicitas ou a0 porte de armas(facdes feitos com ferro) dentro do ambiente carcerério.

Em suas narrativas, juntam sua experiéncia do mundo com o conhecimento adquirido dentro
da prisdo. Exemplo disso € um instante do filme que, embora breve, salienta como as experiéncias
vividas pelos presos, mesmo que “por tabeld’, sdo incorporadas para ensina-1os. Na sequiéncia que
mostra uma aula de Quimica dentro da detencdo, ouve-se o discurso do professor: “Sdo 111 pra
lembrar aguela chacina que houve la. Sao 111 elementos quimicos(...)".

Nesse intercambio de experiéncias, o detento Celso salienta que: “muita coisa vai mudar na
vida de quem passa por essa experiéncia. Nao da pra ser o mesmo. Nao da”.

Com o intuito de datar e contextualizar o documentario, na sequéncia inicial do filme o
diretor usa uma imagem em sentido inverso da implosdo da Casa de Detencdo. Sobre névoas, de
algo, até entdo indefinido, os letreiros trazem informacdes a respeito do sistema carcerério brasileiro
como numero de presos e unidades prisionais, aém de informagdes sobre o Complexo Penitenciario
do Carandiru.Essa escolha estilistica permite a reconstrucdo do cenario para que seus habitantes
contem as histérias |4 dentro vividas.

Da maneira como a sequéncia é mostrada, os pavilhdes transformados em cinzas, sdo
povoados pelas recordages dos detentos. No entanto, o Carandiru pode ser entendido muito além
de seu conceito geogréfico, pois traz marcas de um massacre*e comunica uma histéria de
sofrimentos e mortes, conservando, em torno do depoente, as condi¢bes que permitem aflorar a
lembranca.

Nos depoimentos, 0 espaco toma varias formas. As imagens gque os depoentes fazem do
ambiente em que habitam sdo, geramente, relacionadas aos horrores da vida na prisdo. “NOs

estamos sem eira e sem beira, entendeu? A redidade é nua e crua. NOs estamos sem eira nem

4 Referéncia ao massacre do Carandiru ocorrido em 1992 quando uma agZo policial realizada no Pavilh&o 9 resultou namorte de 111
presos.



beira’, relata o detento Jorge, encarregado da enfermaria ao se referir aos habitantes do Pavilh&o 4,
onde esta localizado o hospital da Casa de Detencéo.

O preso Lenno que faz grafite e esculturas talhadas na madeira e em sabonete, afirma
“(...)procuro ndo desenhar a inspiracdo que eu tenho aqui dentro. Tento desenhar coisa boa pra
desbaratinar. A inspiracéo agqui, nos usa ela ao inverso”.

Esse espaco adquire forca na memaoria dos depoentes, pois, ao evocar 0s acontecimentos,
descrevem-no minuciosamente com palavras e imagens. Para Pernambuco, “nesse lugar vocé ndo
vale nada. Vocé s6 faz falta na hora da contagem”. Ja para o fotografo Nal: “Aqui é um lugar

perigosissimo. Se vocé ndo andar na linha, o trem pega’.

Consideragoes Finais

O interesse socia por esses individuos considerados a margem da sociedade surgiu, como
salientado pelo diretor Paulo Sacramento, a partir da maneira superficial e sensacionalista como a
midia tratava os assuntos referentes a Casa de Detencdo. Ao representar a vida dos presos, o diretor
ndo os reduz a posicdo de vitimas ou expressa um olhar romantico sobre o tema. D& voz aos
detentos e permite que falem por eles mesmos, com a minima mediacéo possivel. Dessa forma, ndo
tem o controle total da representacéo.

Ao entender o conceito de cidadania como o direito ater direitos, nota-se que a convivéncia
direta com o grupo permitiu a0 cineasta dar aos detentos o direito a sua propria representacdo uma
VEZ gue ensinou as técnicas utilizadas para a realizagdo do processo filmico(captacdo de imagens,
sons, roteiro) e possibilitou ao préprio preso o registro da sua maneira de enxergar a
realidade.Dessa maneira, devolve a eles um direito perdido, como salienta William da Silva Lima,

um dos idealizadores do Comando Vermel ho:

Somos simplesmente assdtantes. Ou estelionatarios. Ou homicidas. Entre os
direitos que perdemos se encontra o de sermos conhecidos pela totalidade das
nossas acoes, boas e més, como qualgquer ser humano. O ato criminoso - o Unico
devidamente divulgado e reproduzido nas fichas - define tudo o que somos,
resumindo, de forma magica, passado, presente e futuro. H& gente que acredita
nisso.(LIMA,1991,p.36)
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