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Radiomania®

Transformagdes e inovagdes na década de trinta

Tereza Crigtina Tesser?
Universdade Catélica de Santos

Resumo: A década de 30 foi um marco para 0 R&dio no Pais. Muitos comegaram a se
interessar e vaorizar esse novo veiculo. As emissoras comegaam a ficar mais
profissonais e criar uma linguagem propria, com uma programacdo mais trabahada
Com a publicidade permitida a producdo comegou a ter verbas para contratagOes de
grandes atidas e garantir a audiéncia O R&lio ndo vive mas da improvisagdo. O
Governo percebe suaimportancia e resolve usa-lo.

Palavras-Chave: Radio; Historia; Publicidade

“Depois do jantar, sentados em bdas poltronas, diante da radiola, os maridos descobrem
gue se pode vigiar muito, vigiando ao redor da propria sala. Quem sabe se depois da
radiomania a média da felicidade conjugal n&o aumentou?... Tem a palavraa madame...
Rédio mysterioso... Hoje a sciencia permite a coro de um de nés affirmar: o ar esta
cheio deidéias. De idéias e de sentimentos. Aqui neste saldo aconchegante e florido,
docemente perfumado, em que a leitora pousa 0 olhar em Unica, existem no ar cangdes
e poesias. Ha vozes alegres e tristes, cantando ou falando em vérios idiomas, licgdes de
mestres ou ‘loquela de palradores’ violinos a gemer e até mesmo tambores a rufar.
Pensa a leitora que esta sozinha? Engano. O mundo, minha boa amiga, esta falando,
cantando ou gritando, ai mesmo no seu boudoir. E ndo sdo vozes de espirito, que sO 0s
iniciados conseguem ouvir, so vozes humanas, dos vivos, que estando a milhares de
quilémetros do seu saldo, entram na sua casa mysteriosamente, sem que a minha béa
amiga possa impedir essa invasio conseguida nas asas do “Réadio”! A qualquer hora do
dia ou da noite € sempre possivel em qualquer lugar armar um receptor — ‘um
verdadeiro ouvido artificid’ — para escutar as amaveis intrusas, ‘ as vozes daterra’ ...

Na estacdo transmissora da Radio Telefbnica, sgja ada nossa querida e patridtica‘ Radio
Sociedade’, a corrente microphonica, modificada pelo som vae agir sobre as ondas que
0 transmissor espahar no ar, e ondas variam na sua amplitude, de acordo com a
corrente microphonica. Eis como 0 som ‘vira ondas hertzianas que se espalham pelo
mundo. maginemaos uma corda presa por uma das pontas a um muro, pela outra ponta
segura na méo de alguém que se faga oscilar.

A corda (que comparacdo grosseira) € o ether. A disténcia entre os cristais das ondas € 0
gue se chama de “comprimento daonda’. A m&o que a agita € o transmissor.

Se alguém munido de um bastdo enquanto oscilar de vez em quando dé-lhe uma
pancada mais ou menos forte, as oscilacfes serdo ateradas pelo bastéo: o bastéo € 0
microphone. Eis ai, 0 mystério da transmissio meio desvendado.” (Revista Unica, abril
de 1926)

! Trabalho apresentado ao GT de Histériada Midia Sonora, do V Congresso Naciona de Histéria da Midia, Facasper
e Ciee, S0 Paulo, 2007.

2 Mestre em Ciéncias da Comunicagao pela ECA/USP. Professora de Jornalismo.
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Este texto foi escrito por Maria Elisa dos Santos Reis, na revista Unica, em abril
de 1926. Uma forma encontrada para explicar, para as mulheres, como funcionava a
transmissao radiofénica, ainda uma novidade para a época.

A década de 30 foi um marco para 0 Radio no Pais. Muitos comegaram a se
interessar e vaorizar esse novo veiculo. A Stuacéo palitica no Brasl ndo era das mais
animadoras, muita gente estava descontente com Getllio Vargas, que chegou ao poder
com a Revolucdo de 30. A producédo do programa comemorativo da BBC, sobre o Radio
no Brasil, denomina essa década como a “ Formagdo de Quadros’. 3

Em S8 Paulo, em 11 de junho de 1931, a Record inicia suas atividades. Paulo
Machado de Carvalho conheceu Alvaro Liberato de Macedo, proprieté&rio da Casa de
Discos Record, e, também, de uma emissora montada, mas nd funcionando. Alvaro
ofereceu a Record para Paulo Machado. Ele ndo sabia ao certo o que era e foi conhecer,
ficava na Praga da Replblica 17. “Era uma sda cheia de cadeiras, um microfone, uma
porcao de fios e um piano” .

No livro Cronologia do R&dio Pauligano é explicado que a data de 11 de junho

de 1931 <e refere a segunda fase da emissora adquirida por Paulo Machado de Carvaho.
Ela foi, primeiramente, fundada em 2 de abril de 1928 pelo ja citado advogado Alvaro
Liberato de Macedo. Ja, em 23 de outubro do mesmo ano, as 20h30, a Record é
inaugurada com um programa variado de musica e canto, com o Quarteto Paulista. E
depois seguia uma programacdo baseada em audigdes de discos.

Porém, em 1° de julho de 1931, a Record inicia um novo tipo de programaco,
variando as apresentagdes com o “quarto de hora’, novidade em S&o Paulo. Consstia
em mudar de género, entremeando musica classca, regiond, informagbes e humor a
cada quinze minutos. E em 13 de novembro iniciava, também, com o “Record nos

Esportes’, com a colaboracéo do jornal A Gazeta Esportiva.

Nessa época, 0 Governo Federd percebeu a grande importancia politica do
Radio e procurou domina-lo com o Decreto n°. 20.047, de 27 de maio de 1931. Esse
decreto definia trés coisas. Criava, primeramente, uma Comissio Técnica de Rédio.
Depois, previa a formagdo de uma rede naciond com a orientagdo do Minigéio da

Educacdo e, por fim, reservava ao Governo Federa o direito exclusvo de conceder

3 Rédio no Brasil. Série comemorativa do Servico Brasileiro daBBC. Um conjunto de cinco discos que
contaa histériado Radio no Brasil, 1990.
# |dem 3 — Depoimento de Paulo Machado de Carval ho.
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canais de Radio a particulares, a titulo precério, isto € com a posshbilidade de toméa-los
de volta. E o que consta na Colegio 100 Anos de Repiblica.

A publicidade foi permitida por meio do Decreto n°. 21.111, de 1° de marco de
1932, que regulamentou 0 Decreto n° 20.047. Autorizava a veiculagdo da propaganda,
inicidmente, limitando sua manifetacdo a 10% da programacdo, posteriormente
edevada a 20%. Para professora Gisda Ortriwano esse fato mudou imediatamente o
Ré&dio. “O que era erudito, educativo, cultura, passa a transformar-se em popular,
voltado a0 lazer e a diversdn.” O comércio e a indUdria forcam uma mudanca na linha
de programacdo, e os “reclames’ passam a fazer parte das execugbes de musicas,
horérios humoristicos, enfim, dos diversos quadros das emissoras. °

Para atender esse novo papel, o Radio ndo podia viver gpenas de improvisagéo.
Era necessario mudar, para encarar nova Stuacd. O R&dio passa a atuar como
empresa, investe e comega contratar artistas e produtores. Tudo passa a ser preparado
com antecedéncia e surge a preocupacdo para se conseguir cada vez mais audiéncia,
popularizando-se, criando, assim, os primeiros idolos.

Com a publicidade permitida, anunciantes como a Gessy Lever e o Laboratério
Sidney Ross foram os pioneiros en derir a audiéncia e investir no R&dio. Artistas como
Nod Rosa, Lamatine Babo e Slvio Cddas esmeravamse em compor jingles para
marcas de cigarros e cervegas. Porém, os anincios ndo podiam ultrapassar 10% da
programagdo, limite depois estendido para 20%. Em maté&ia no jornd Folha de S.
Paulo, o publicithio Rodolfo Lima Martensen registra que “a Lever possuia um setor
completo de pesquisa de mercado e medicio de audiéncia dos niveis radiofénicos’.

Em 9 de julho de 1932, irrompeu a Revolucéo Condtituciondista, e So Paulo se
levantou contra Getllio Vargas. Para dar é&nimo aos soldados paulistancs, a Record
comegca a trangmitir discursos contra Getdlio, lidos pelos locutores Nicolau Tuma,
Renato Macedo e César Ladera. Esse Ultimo fez do microfone um eoqlente
ingtrumento de mobilizacéo popular.

“1932 marcou uma etapa de civismo impressionante no povo paulista, de armas

na mdo, exigindo apenas o respeito a lei. Nove de julho ficara para a

posteridade, como afirmacdo méascula da gente do planalto, lutando somente por

um ided, por aguilo que ndo tinhamos uma Congtituicdo.” (Trecho de um

5 ORTRIWANO, Gisdla Swetlana. A informac&o no Radio; os grupos de poder e a determinacdo dos
contetidos, S&o Paulo, Summus, 1985.

6 Jornal Folha de Sdo Paulo. Ilustrada, 15 de dezembro de 1993.
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discurso de César Ladeira, que ficou conhecido como a Voz da Revolugéo, e a
Record como a oz de S&o Paulo.
Com o dogan “Séo Paulo vencera porque com ele vencera o Brasl”, a Record

tocava constantemente o “passo doble” Paris Vdfort, “la musique des gardes de la paix

et de la ville de Paris’, que ¢ torna 0 hino do Movimento Condituciondista A
patir de 10 de julho, a emissora passa a trangmitir trés boletins di&ios e a noite
acontecem os discursos de autoridades, e das 2 as 4 horas da manhd, boletins
retrogpectivos. A emissora digtribuia textos mimeografados com o titulo “lrradiacdo de
Ontem da Radio Sociedade Record”, com resumos das noticias divulgadas, em troca de
cigarros paraa Campanha do Cigarro do Soldado.

Uma programacdo muito utilizada no inicio da década de 30 era o0 “Quarto de
Hord’, em que se estabelecia um tempo exato para atuacdo de um determinado artista a0
microfone. Didi Vasconcelos declarou a Revisa Carioca que trouxe a novidade de Séo
Paulo, e foi o primeiro diretor a lan¢dla na Cruzeiro do Sul, do Rio de Janeiro, com
sucesso. Quando passou paraa Tupi, continuou adotando esse sistema.

Martinez Grau, diretor da PRD-2, em 1936, também utilizava esse recurso
acreditando que era muito bom; “o artista chega, canta 0 seu nimero durante o tempo
fixado, depois pode retirar-se sem grandes transtornos’.

Nessa mesma reportagem Oduvado Cozzi, que foi diretor da Transmissora, se
dizia um entusada desse tipo de programacdo e consderava de absoluta necessidade
para o perfeito andamento e éxito dos programas.

As vezes, César Laddra utilizava o sstema de “Quarto de Hord’ e aé 30
minutos, nos programas que dirigia, dependendo do publico e do atisa. “Nem todo
atiga retine quantidade suficiente de ouvintes para aglientar todo o programa sem virar
o did.” Mas, mesmo assm, goresentava na PRA-9 programas divididos em “meia-hord’
acargo de Francisco Alves e Silvio Caldas®

Com a publicidede regulamentada, jA era permitida a contratacdo de varios
atigas, que antes gpareciam aos microfones gpenas para divulgar seus trabahos.
Surgiram entéo os programeas de variedades.

Para Paulo Tapgos, o primeiro programa especificamente comercid foi o
“Espléndido Programa’ de Vaddo Abreu, na Mayrink Veiga. Era um tipo de programa

" Rédio no Brasil.Direcéo Geral de Ari Viseu. Fitade video contando a Histériado Radio eda TV.
Resdlizacdo Tele-Tape TVE, Rio de Janeiro, Artplan Publicidade, Apoio Cultural Banco do Brasil,1992.
8 Revista Carioca, n°. 36, 27 de junho de 1936.
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semehante ao do Silvio Santos, que comegcava de manhd e terminava a noite. Vado
improvisava andncios com arte e graca, era gostoso owvi-lo. Se apresentavam di Ari
Barroso, Carmem Miranda, Gastéo Formenti, Chico Alves. E quem desbancou o Vado
Abreu, foi Programa Casé.

Apareceu no Rio de Janeiro, em 1931, a R&dio Phillips, com a intencéo principa
de promover seus gpardhos. E Adhemar Case comegou a imaginar um  programa
diferente, sem os grandes intervalos e “chiados’ que aconteciam entre um quadro e
outro. “Eu tive a idéia de fazer um programa popular das 20 as 22 horas e um erudito
até ameia noite. O Gltimo ndb agradou muito e ento optei apenas pelo popular.” °

Na Radio Phillips, o Programa Case era tdo famoso que na composicao “As
Cinco Estagdes’, de Lamartine Babo, €le descrevia as cinco emissoras cariocas e na
hora de fdar da Phillips, citava 0 home do apresentador. E ficou assm o tema “Eu sou
a Pnillips do samba e da fuzarca / Anuncio qualquer marca / De bombom ou de café /
Chegada a hora do apito da sereia / Grita logo dona Irene / - Liga o radio, vem ca... Zé
[ Transmite PRAX ... X ... X .. X"

O programa Casé entrou no ar pela primeira vez, no dia 14 de fevereiro de 1932,
num domingo depois do Canavd. Em abril, Almirante foi contratado e fazia parte
também do cast Nod Rosa, Marilia Batista, Carmem Miranda, Haroldo Barbosa, entre
outros. Entre os redatores estavam Luiz Peixoto, Antonio Nassara, Orestes Barbosa,
Paulo Roberto e Henrique Pongetti. O jorndista Sérgio Cabral explica que havia nesse
programa quadros interessantes, entre eles, um concurso de palavras cruzadas criado
por Almirante. Ele fornecia as questdes, e 0s ouvintes davam respostas nos mapas
publicados na Revisa O Mdho ou num dos 20 mil mapas didribuidos em casas
comercias.

Um outro quadro de muito sucesso foi criado através dos versos improvisados
por Marilia Batista e Nod Rosa em cima do samba “De Babado”. O que serviu de
comercia para aloja“O Dragao”. “No dia em que fores minha / Juro por Deus, Coracéo
/ Te daria uma cozinha / Que eu vi di no Dragéo... Morros do Pinto e Favela / S&o
musas do violdo/ Loucacristal e panela/ S6 se comprano Draggo.” *°

E também foi Adhemar Casé quem gpresentou 0 primeiro anlncio cantado. Ele
pediu para o jovem Antonio Nassara que fizesse um jinde para uma padaria chamada

° |dem 3 — Depoimento de Adhemar Case.
10 CABRAL, Sérgio. No Tempo de Almirante: uma histériado Rédio e daM.P.B., Rio de Janeiro, Ed.
Francisco Alves, 1990




Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

Pao de Braganca. E teve musicado os seguintes versos. “Oh padeiro dessa rua / tenha
firme na lembranga / ndo me traga outro pdo / que ndo sga o Pao Braganga’ (estribilho).
Depois seguiam outros versos. “Pao inimigo da fome / fome inimiga do p&o / enquanto
0s dois ndo se matam / a gente fica na mao”. A musica era enorme e a novidade agradou
tanto que o dono da padaria nem discutiu e fechou contrato na hora.
A titulo de curiosidade, cabe ressatar que o pioneiro de comerciais para 0 Radio
e Televisdo, José Scatena, tem uma outra opinido a respeito do jingle.
“Segundo a minha versdo, o jinge comegou com Gilberto Martins e 0 Maestro
Gerddo Mendonga, na Record. A data € por volta de 1936. Mas, eu ouvi um
disco na Casa Edison, Rio de Janeiro, onde no final da misica aparecia uma
mensagem gravada de um produto. N&o me lembro qual o produto, mas a data
€ em torno de 1928. Acho que em 1936, na Record, nos programas da Gessy
comecaram com 0s dois citados as primeiras manifestacbes jinglisticas. O
gue havia antes ndo tinha essa caracteristica, era musiquinha.” (Revista
Propaganda, ano 17, n° 206, setembro de 1973)
O Programa Casé lancava artistas que se tornariam famosos. Além de oferecer
otimos contratos de exclusvidade, foi e quem primeiro vaorizou o atisa braslero,
pagava bons cachés e conseguia com iss0 enorme audiéncia € um interesse dos

anunciantes. Renato Murce explica em seu livro Badtidores do R&dio que o programa

tinha muita audiéncia e “fdizmente nossas irradiagbes eram em dias e hor&ios
diferentes’. 1*
O estritor e jorndista Sangirard Junior acredita que o Radio no Brasl pode ser
dividido em duas fases: antes e depois de Adhemar Casé.
“Todos 0s que participaram de nosso broadcasting sempre afirmaram que
Adhemar ndo era SO um amigo, era como um verdadeiro pai. Perdoava o
relaxamento de alguns, as safadezas de muitos, as loucuras de Noel. Esse lado
humano, conquistando a estima dos colaboradores foi sem divida mais um fator
de éxito do Programa Casé. Iniciando na Phillips e terminando na Tupi, (ap06s 8
anos de Mayrink Veiga, de onde saiu por causa do futebol). O Programa Casé
esteve no ar de 1932 a 1951, 19 anos ininterruptos.” (Jornal D.O.Leitura, 10 de
abril de 1992, pagina 5, texto de Sangirad Jr.

1 MURCE, Renato. Bastidores do Radio. Fragmentos do R&dio Ontem e Hoje, Rio de Janeiro, Imago,
1976.
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Sangirard, diz, ainda, que Orlando Silva, por exemplo, sempre declarou que 0 seu nome
e sua carreira comegaram nesse programa. Ele lamenta que inUmeros outros artistas, que
se fizeram nesse programa jamais, tivessem manifestado esse reconhecimento.

Da Phillips, Cast foi para a R&dio Sociedade, depois para a Transmissora, teve
uma breve passagem pela Cauti, tranderindo-se para a Mayrink Veiga, onde
permaneceu por sete anos. Sérgio Cabrd explica que infdizmente os arquivos do
Programa Casé desgpareceram. Todo o materid estava huma casa, augada para um
colégio em Copacabana e o proprietario pedia sempre para que a papelada fosse retirada
de |& Adhemar pensou em transferir tudo para 0 Museu da Imagem e do Som do Rio de
Janeiro, mas ninguém tomava uma decisdo. Um dia sabe e pegou tudo aquilo e vendeu
como papel velho.

Outro nome de destaque na histéria do Radio foi Renato Murce. Este organizou
primeramente um programna chamado “Radio Miscdéned’, em parceria com Raul
Bruce, com duracdo de 30 minutos;, havia misicas, esquetes, poesias, piadas e sdiras
dcancando dtima receptividade. Depois, organizou na Phillips o programa “Horas do
Outro Mundo”. Marcou época e acangou éxito mais do que surpreendente. Tanto que o
projeto era para ser irradiado durante uma hora, as quartas-feiras e foi ampliado para
trés vezes por semana no mesmo horario, das 21 as 22 horas. A idéia do titulo do
programa surgiu, porque Rensto Murce imaginou que as irradiagbes aconteciam
supostamente no planeta Saturno diretamente para todo o Universo.

Em S&o Paulo, a Record foi a pioneira em multiplos sentidos. Entre os locutores
de destaque estava César Ladeira. Em 1932, ele rompe com a solenidade do “spesker” e
torna-se reconhecido em S8 Paulo como “0 amigo de toda gente’. Produziu e criou
varios programas. Entre des, a “Hora X”, em conjunto com Marcelino de Carvaho, o
primeiro programa de variedades do Radio paulista, combinando vérios edilos e
géneros de musi cas com curios dades, esquetes, humorisSmo e concursos.

Em agosto de 1933 a imprensa noticia a ida de César Ladeira para o Rédio
Carioca. “Dono de uma voz que 0 consagrou como O locutor brasileiro de todos os
tempos, revelou ambém ser um excelente diretor artistico, conduzindo a Mayrink Veiga
a uma posicao de lideranca absoluta’, € o que conta Sérgio Cabrd. Ele explica, também,
gue a emissora SO perderia 0 primeiro lugar na passagem dos anos trinta para a década
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de 40, quando a Nacional passou a ocupar a pos¢do que manteve nos 25 anos
seguintes. 2

César Ladeira conquistou 0 Rio de Janeiro. Apresentava os artistas efetivos de
Ua estacdo de uma maneira egpecid e diferente. Francisco Alves, o Re da Vogz
Carmem Miranda, a Garota Notavel; e Odete Amara, como A Voz Tropical.

S80 Paulo assgtia, em 1934, a um grande crescimento de prefixos, nada menos
gue cinco emisoras iniciavam suas trangmissdes. No find do ano, somavam oito
estagBes atuando na Cidade. Isso sem contar com a Radio Tupi, fundada em maio, mas
somente inaugurada em 1937.

A Rédio Cosmos, por exemplo, oferecia “Cha Dancante’. Além do estudio, tinha
um salé para dangas, no paco uma orquestra, um bar, e para 0S gargons servirem as
mesas bastava 0 cliente apertar um botdo e 0 nimero da mesa permanecia aceso. Ja a
Cultura mantinha um porteiro vestido a rigor, e vaios “boys’ fardados para indicar o
caminho.

No Rio de Janeiro, varias emissoras s destacavam. Em junho de 1935 foi
inaugurada a R&dio Ipanema - PRH-8. “A nova estacdo vem enriquecer a formacdo dos
broadcastings nacionais.. marcara sem dlvida, 0 maor éxito atigico, educeivo e
socid dametrépole’; desta forma a Revista Fon Fon noticiava a chegada da I panema®.

Em 1° de janeiro de 1936, ia a0 ar a Radio Transmissora do Rio de Janeiro.
Renato Murce conta que a emissora “surgiu como uma ‘bomba’, gpresentou o programa
inaugurd com um eenco atigico tdo grande e tdo bom, que a gente chegava a
duvidar”. Uma estacd0 que reuniu uma orguestra comandada por Romeu Cipshmann e
tinha um elenco com grandes nomes, entre ees, Cdio Noguera, Radamés Gnatdi,
Orlando Slva, Slvinha Mdo e Neson Gongaves. Depois de aguns meses Murce foi
convidado para assumir a sua direcdo atigdtica E |4 nasceram véaios programas
diferentes, como “Antigamente”, “Hora Sertangia’ e “ Cenas Escolares”. 1

Outras emissoras também brilhavam no Rio de Janeiro; a Educadora do Brasl
tinha Sant-Clair Lopes na direcéo, agpresentava, entre outros, Carmem Miranda no
inicio da carreira. A Cruzeiro do Sul conquistou a smpatia popular com a “Hora da
Broadway”. E anda a Tupi, a Guanabara e a Cquti. J4 a Jornd do Brasl, que surgiu
em 1935, adotava uma programacdo diferente visando as classes mais cultas e refinadas.

12 1dem 10.
13 Revista Fon Fon - n° 21 - 25 de maio de 1935
% 1dem 11
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Desde a locucdo as misicas irradiadas, a linha adotada era a de austeridade, procurando
Superar 0 modelo comercia de outras emissoras.

Uma realidade presente - Apds a metade da década de trinta, até meados da década de
quarenta, 0 Ré&dio comegou a viver seu periodo de consolidacdo. Aumentou
ggnificetivamente 0 nimero de emisoras, programas draentes, anunciantes que
investiam e 0 nUmero de ouvintes cresciam cada vez mais.

Nesse periodo de efervescéncia do Rédio, era inaugurada no dia 12 de setembro
de 1936, a Naciona, emissora que seria chamada de “a maor lenda do Radio
brasileiro”. A Revista Carioca da grande destague ao evento.

“A data de hoje se destina a marcar uma etapa nova da evolugéo da radiofonia
no Brasil... a grande e potente emissora que o Brasil inteiro esperava. Os radio-
ouvintes estdo hoje de parabéns, por esse festivo acontecimento, pois a Radio
Naciona com seus vinte e dois kilowatts, sera ouvida nitidamente por todo o
pais, desde 0 Amazonas a0 Rio Grande do Sul, abrangendo, num grande €o
sonoro, numa cadeia de vibragdes educativas e culturais, de vez que é a maior
redlizacdo particular, j& tentada no pais para fazer do broadcasting um
instrumento poderosissmo de difusdo, da arte musicd, da informagéo e debates
proveitosos.” (Revista Carioca, n°. 47, 12 de setembro de 1936)

“Al6 Bradl edta é a PRE-8 - R&dio Nacionad do Rio de Janeiro’, o locutor da
edréia foi Cdso Guimardes. O trangmissor era da R&dio Phillips, que encerrava suas
atividades. E é Paulo Tapaos que explica esse inicio. “A Naciond nasceu como filha do
jornd A Noite, pertencia a uma empresa que tinha outros titulos, como a Noite

llustrada, as Revistas Carioca e Vamos Le”. E o R&dio ja tinha demonstrado que uma

empresa jorndistica ndo sobreviveria se ndo tivesse a forca amparando. No inicio,
comegou como todas as outras estagbes, com uma programacdo baseada na estrela, no
atisa e viveu muito do quarto de hora, que era feito por um artista da época, que
cantava 15 minutos e iaembora.

O R&dio ja fazia parte da vida das pessoas. A Reviga Carioca (n°. 41, 1° de
agosto de 1936) apresentava, em 1936, as definigbes da leitora Maria Alves sobre as
emissoras cariocas.

* Cajuti — Um coquetdl paratodos os paadares,

* Cruzeiro do Sul — Mocinho futurista que da a volta ao mundo;

* Educadora — Uma moca romantica que SO vive de ais e de saudade;

15 | dem 2 — Depoimento de Paulo Tapaj6s
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* Fluminense — Um bebé engatinhando;

* Guanabara — Uma menina com pose de mogs;

* I[panema— A moreninhadapraa;

* Jornal do Brasil — A mdindrosa da praia que néo da confianga aos vizinhos,

* Mayrink Veiga — A pequena que se orgulha de colocar um vestido novo

diariamente;

* Clube — Rapaz que penetra, que agparece em todos os lugares,

* Sociedade — A filhamais velha da familia radiofonica que ficou paratia;

* Transmissora — Mocinha moderna com vocacao aos tempos dos Nossos avos,

* Tupi — Um senhor austero que ndo admite ordens;

* Philips — Uma senhora rdigiosa que tenta catequizar o “broadcasting”

naciond.

No find da década de trinta e inicio de quarenta, o Radio comeca, de fato, a
definir seu rumo. Para se entender melhor a profundidade das mudancas ocorridas, Luiz
Carlos Saroldi explica que, com a chegada da Naciond, se pode determinar melhor os
anos mais importantes do Radio. Duas datas e dois programas podem ser citados para
definir esse periodo de consolidagzo do Rédio.*®

Em 1938, Almirante chega & PRE-8 e a edréia de “Curiosidades Musicas’,
O primeiro programa montado do nosso R&dio. Havia um naredor,  interferiam
comediantes e a participacdo de musicos e cantores. Com a chegada de Almirante se
completa uma espécie de tripé criativo, com Radamés Gnatdi (maestro) e Jose
Mauro (diretor artistico e produtor). Depois, se juntaram a esses trés, Haroldo Barbosa e
Paulo Tapgds. Dai em diante, esse quinteto, juntos ou separados, estariam a frente dos
grandes lancamentos da Naciond. Como “Ingtanténeos Sonoros do Brasl”, “Vida
Musicd e Pitoresca dos Compostores’, de Lamatine Babo. “Radio Almanaque
Kollynos’ (Jos2 Mauro e Haroldo Barbosd), que culminou com o lancamento de um
grande mudcd: “Um Milhdo de Medodias’. Entre “Curioddades Musicas’ e “Um
Milhdo de Meodias’ poderiam ser localizados os cinco anos de consolidacdo do Ré&dio
Bradleiro.

Um locutor de grande sucesso no Radio Carioca foi Luiz Vassdo. Estreou com
0 “Programa Suburbano”’, em agosto de 1934, na R&dio Guanabara Em entrevista a

16 | dem 3 — depoimento de Luiz Carlos Saroldi
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Reviga Carioca (n°37, 4 de julho de 1936) explicou que a findidade de todo o programa
€ agradar o ouvinte “e com este intuito ndo tenho poupado esforgos’.

Antes de se dedicar a edta carera, 0 locutor foi gerente de uma empresa
cinematogréfica. E, nessa época, observava 0 descaso com que era tratado o suburbio
pelas emissoras. Lembrou, entéo, de organizar um programa radiofénico em prol da
divulgacdo comercia dos sublrbios, langou a idéa na Guanabara... e logo 40 casas do
comércio do Meyer forneceram anlncios e ele tive em pouco tempo a agradavel
verificaggo do pleno é&xito dainiciatival’

E a Reviga Carioca destacava, ainda, que esse progresso se devia também a
influéncia da voz e expressdo de Césxr Ladera, 0 primeiro speaker afazer vder
pelo Radio as sugestfes decisivas da publicidade. Além dele, as emissoras contavam
também, em 1936, com eementos de grande vaor, entre ees, Carlos Frias, Oduvado
Cozzi, Crigovéo Alencar e Sant-Clar Lopes, sendo que este Ultimo auava no
programa L uiz Vassalo.

S20 Paulo e Rio de Janeiro eram os principais pdlos de difusdo de cultura do
Brasl. As duas cidades tinham diferencas de edtilo de programacdo. O pesquisador
Vavéncio Martins explica que um dos faores que diferenciavam era a populacdo. No
Rio de Janeiro, por ser uma cidade praiana, a rotina de vida era mas cama e mais
tranquila Ja S8 Paulo tinha como caacteritica uma terra de imigrantes havia
nordestino, itdiano, portugués, uma sfrie de pessoas diferentes que formavam a cidade.
A programacdo do Rio de Janeiro era dedicada ao carioca nato. E uma outra coisa que
acontecia é que por causa da Serra, a Naciond ndo era bem ouvida em Séo Paulo, e isso
saviu para que edta cidade, de uma certa forma, ficasse livre dessa influéncia carioca, e
adiferenca de programacao eraclara™®

Sobre a comparacdo entre as Radios do Rio de Janeiro e de Séo Paulo, Odmar
Amard Gurgd, o Gao, faou a Revista Carioca.

“Acho os programas de S0 Paulo mais variados. As estagBes procuram
sampre novidedes ou companhia de esquetes ou artigtas novos. E
possivel que iso sga devido a0 desinteresse do publico que nédo é
entusiasta como o carioca. E necessario, talvez, variar muito para chamar

aatencdo do ouvinte paulista” *°

17 Revista Carioca, n°. 37, 4 dejulho de 1936
18 | dfem 3 — Depoimento de Valvéncio Martins
19 Revista Carioca— n°. 23, 28 de marco de 1936
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Outro fator que agradava a Gad era a edreita rdacd que exidia entre a
publicidade e a parte artigtica, diferente do Rio de Janeiro. Porém, exidia a vantagem da
superioridade dos artistas nas emissoras cariocas, suficientes para garantir o éxito de
umairradiacéo.

Gad participou do inicio da Educadora de S&0 Paulo, depois se afastou para
gravar um disco. Mais tarde foi para a Cruzeiro do Sul, onde assumiu a direcéo artigtica
da estacéo. E, quando esta Ultima juntou-se a Cosmos, Gad auou nas duas exercendo
0 mesmo cargo. Depois foi para 0 Rio de Janeiro, incorporando-se ao elenco da Radio
| panema.

Hora do Brasl -O Ré&dio, no find da década de 30, se apresentava como
definitivo na vida brasleira N& vive mais da improvisacdo, o Governo percebe sua
importancia e resolve usalo. Mario Fanucchi explica que, em 1939, um decreto de
Getllio Vargas criava 0 DIP — Departamento de Imprensa e Propaganda (Decreto n°
1.915, 27/12/1939) “copia de um Orgéo idedizado por Goabbles para Hitler, que se
ingalou, ironicamente, na sede da Assembléia Legidativa do Rio de Janero, entéo
vazia de deputados’ . %°

As funcbes do DIP eram: exercer censura a imprensa, ao Radio, teatro e cinema;
promover festas populares, devidamente policiadas quanto a ideologia; difundir a
cultura; fazer propaganda turistica baseada na filosofia do Estado Novo e introduzir um
programa oficid que deveria ser transmitido sSmultaneamente por todas as estagbes de
Rédio.

E Fanucchi conta como surgiu a Hora do Brasil. As 20 horas, hor&io nobre do
Ré&dio, era apresentado o programa governamentd.

“Todas as emissoras grandes e pequenas, clavam suas vozes individuais e
passavam a atuar como simples repetidoras’. O hiato criado pelo programa
oficid com seus componentes indigestos — um desfile de comunicados,
decretos, avisos e discursos laudatorios, entremeados com uma ou outra musica
a pretexto de amenizar o pacote — induzia os ouvintes a dedigarem o Réadio num
gesto reflexo.” (FANUCCHI, Mario. Apostila do curso “O Rédio e a TV no
Anos 50: Transicad’)

E o programa “A Hora do Brasil” resistiu ao tempo, a mudanca de Governo e de

regime e permanece no ar até hoje. Mudou o horario, passou para as 19 horas com o

20 FANUCCHI, Mario. Apostilado curso “O Radio ea TV no Anos 50: Transi¢&o”, realizado na ECA,
USP, 1° semestre de 1990
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nome “A Voz do Brasl”. E, Maio Fanucchi faz uma reflexéo sobre a ineficiéncia do
programa. Ele acontece num hor&io em que as pessoas estdo voltando para casa em
seus carros, todas ficam sem informagbes sobre o trandto, balanco dos Ultimos
acontecimentos.
“O anacronismo desse programa que resiste por meio século  recomenda, no
atua quadro politico, que sua retransmissdo ndo sgja mais obrigatdria As
emissoras, em gerd, poderiam, eventuamente, reproduzir trechos do
informativo oficial, a critério dos editores de radiojornaismo. Deixando de ser

obrigat6rio, 0 programa tera de ser interessante e passara ater rea utilidade.”
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