Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

No tempo das radionovelas®
LiaCalabre?
Pesquisadora da fundacéo Casa de Rui Barbosa

Resumo

Em seus 80 anos de exiténcia, o radio brasileiro langou modas, ultrapassou
barreiras geogréficas, revolucionou prétcas cotidianas, inventou e consolidou géneros
de programas de enorme sucesso. Nas décadas de 1940 e 1950 o nlmero de emissoras
de radio cresceu vertiginosamente, exercendo uma atracdo ta sobre o publico ouvinte
gue fez com que o periodo entrasse para a histdria como os “anos dourados do rédio
brasileiro”. As radionovelas ocuparam um lugar de destaque nesse periodo. Mais de
meio século depois, pode-se dizer que as radionovelas sGo a0 mesmo tempo famosas e
desconhecidas. O presente trabaho resgata parte da histéria desse género tdo importante
na histdria do rédio.
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O r&dio chegou no Brasil em 1923, despertando paixdes. Alguns homens de
ciéncia, como 0s pioneiros Roguete-Pinto e Herique Morize viam no veicullo um
precioso caminho para a solugdo dos maes do andfabetismo e da ignorancia que
grassavam no pais. Os empreendedores, como o pioneiro Renato Murce, acreditavam
no poder infinito de comunicagcdo do veiculo e na sua transformagd em um grande
negdcio. Alguns intelectuais, como Alvaro Moreyra, viam o radio como um novo
veiculo de expresséo.

Em seus 80 anos de exigéncia, o radio brasileiro langou modas, ultrapassou
barreiras geogréficas, revolucionou préticas cotidianas, inventou e consolidou géneros
de programas de enorme sucesso. Nas décadas de 1940 e 1950 o nlimero de emissoras
de radio cresceu vertiginosamente, exercendo uma atracdo ta sobre o publico ouvinte
que fez com que o periodo entrasse para a histéria como os “anos dourados do rédio

brasileiro”. As radionovelas ocuparam um lugar de destague nesse periodo.
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Mais de meio século depois, pode-se dizer que as radionovelas sB80 a0 Mesmo
tempo famosas e desconhecidas. Famosas, por serem sempre citadas, como € 0 caso de
O direito de nascer, presenca obrigatéria em quaquer mencéo ao mundo das novelas
(rediofonicas ou televisvas). Mas também desconhecidas, pois as novas geragfes ndo
tém nenhuma nocéo do que tenha sido, ou do que possa ser, uma novela radiofonica,
onde a imaginacdo individud complementa a austncia das imagens, possbilitando aos
herdis e aos vildes ter tantas faces quantos sgiam 0s ouvintes que acompanhem aentos o
desenrolar das tramas.

A primeira radionovela tranamitida no Brasl, Em busca da felicidade, foi a0 ar
em 5 de junho de 1941, pela Radio Naciona do Rio de Janeiro. Era uma adaptacéo de
Gilberto Martins* do origind cubano de Leandro Blanco. Isso ndo quer dizer que as
emissoras bradileiras ndo redizassem radiodramatizagbes. Eram comuns os “tegtros em
cad’, os ‘“radiaros’, os inUmeros esquetes teatrais presentes nos mas variados
programas das emissoras de radio de diversas regides do pais ou ainda agumeas
dramatizagbes em dois ou trés capitulos. Em 1933, o jornd paulistano Folha da Noite,
entrevista Oduvaldo Viana sobre sua atuagdo no radio-teatro da Rédio Record.®> No
caso carioca, a radio Mayrink Veiga comegou a redizar suas primeras experiéncias
com dramatizagBes radiofénicas em 1932, lancando em 1937, o programa Teatro pelos
Ares.

Na propria Radio Nacional, criada em 1936, desde o fina da década de 1930,
a0s sdbados, era apresentado o programa Teatro em Casa, que conddia na
radiofonizagdo, em uma Unica apresentacdo, de uma pega teatrd. Havia ainda Gente de
Circo, de Amard Gurgd, uma histéria semana seriada, lancada no inicio de 1941.

Na verdade, o que estava sendo lancado com Em busca da felicidade era um
novo modelo, ago diferente do que até entdo as emissoras costumavam apresentar. As
radionovelas eram historias seriadas, irradiadas as segundas, quartas e sextas-feiras ou
as tercas, quintas e sdbados. A duracdo variava, indo de um més até dois anos, como foi
0 caso de Em busca da felicidade, que ficou em cartaz de 1941 até 1943. Entretanto,

podemos afirmar que a média era de dois meses de duragzo.®

4 O escritor Gilberto Martins foi responsavel por inimeras das adaptages apresentadas nas rédios brasileiras.

5 Folha da Noite, 10 jan.1933.

5 Em um estudo sobre as novelasirradiadas pela Naciona entre 1941 e 1946, das 81 que tiveram o nimero de
capitul os levantados, 22 possuiam até 20 capitulos, 52 de 21 a 30 capitul os e somente 7 ultrapassaram 31 capitul os.
Ver os anexos da dissertacdo: AZEVEDO, Lia Caabre. Na sintonia do tempo: Uma leitura do cotidiano através da
producéo ficcional radiofonica (1940/1946). Niterdi, 1996. 228f. Dissertagdo (mestrado em Histéria Socia das
|déias) — Departamento de Histéria, Universidade Federal Fluminense, Niteréi 1996.
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No caso dos autores brasileiros o pioneirismo fica com Oduvado Viana com o
lancamento de sua primeira radionovela, pela radio Sdo Paulo, ainda em 1941. Em
1939, Oduvddo havia ido morar em Buenos Aires com a familia, sua intencéo inicid
era de escrever para 0 cinema e logo foi contratado pela R&dio EI Mundo para fazer um
programa sobre o folclore brasileiro. Nesse periodo as radionovelas ja faziam muito
sucesso na Argentina e Oduvado foi convidado para escrever uma radionovela para a
emissoraem que jaatuava. O sucesso foi imediato. Segundo o escritor:

..la na “Ré&dio EIl Mundo” comecei. Dai por diante, a0 ser apresentado a
aguém, excluindo os intdectuais, é claro, raramente eu ouvia quaquer
referéncia ao escritor de teatro. A minha popularidade dai por diante, era a
novela. No setor feminino entdo chegava a me irritar. Ninguém se lembrava de
nada que eu haviafeito, a ndo ser “las novelas’ I

Em dezembro de 1940, assm que retornou ao Brasil, Oduvado Viana ofereceu
as novelas escritas em Buenos Aires para diversas emissoras de réadio, somente Vitor
Codta, diretor de radiotestro da Radio Nacionad, se interessou pela idéia O maior
problema para lancar as novelas no Brasl estava em convencer 0os anunciantes das
possibilidades de sucesso do género, ja que isso implicava no patrocinio de um mesmo
programa em trés hor&ios semanas. A R&dio Naciond do Rio de Janeiro terminou
lancando a novela cubana patrocinada pelo Creme Dentad Colgate, enquanto Oduvado
Vianalangou sua novelaem Séo Paulo.

Quando a radionovela chegou ao Brasil, 0 género ja fazia um grande sucesso no
retante da América Latina A primera radionovela em Cuba foi a0 a em 1931 e na
Argentina em 19352 Cuba se tornou um grande exportador de novelas radiofonicas para
toda a América Latina. Esta Stuacdo estd bem ilustrada no romance de Vargas Llosg,
Tia Jilia e o escrivinhador, ambientado em Lima, na década de 1950.°

O protagonista de Tia Julia trabalhava em uma ré&dio peruana onde as
radionovelas irradiadas eram cubanas. O dono da emissora comprava 0s textos sem ter a
menor idéia do contelido, porém, as histdrias sempre faziam muito sucesso junto ao
publico ouvinte. Parte do romance é centrado na narracdo da tentativa da emissora de
produzir seus préprios textos a partir da contratagdo de um escritor exclusvo. Varga
Llosa retrata como as radionovelas, com seus horarios regulares de irradiacéo,

organizavam o cotidiano dos limenhos.

"VIANA, Deoclécia. Companheiros de viagem. S0 Paulo: Brasiliensg, 1984. p. 68
8 Ver: GONZALEZ, Reynaldo. Prehistoria de laradiolovela. Revolucion Y Cultura. n. 2, feb. p. 68-69.1986.
% O romance é uma espécie de narrativa de juventude de Vargas Llosa misturado com algumas doses de ficgéo.
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No caso do Brasl, os textos cubanos eram consderados excessvamente
draméticos e necessitavam passar por agumas adaptacbes para agradar a0 grande
publico, como foi o caso de Em busca da felicidade. A iniciativa de colocar a novela no
ar velo da Standart Propaganda, a agéncia de propaganda do Creme Dental Colgate. A
agéncia escolheu 0 hor&io matinal, a novela era irradiada  segundas, quartas e sextas as
10h30min. Os atores mais consagrados do teatro da R&dio Naciond, td como Cdso
Guimardes e Isménia dos Santos se recusaram a entrar em cena nesse horario™. Muitos
condderavam que seria um fracasso, pois o horario tradiciona das radiodramatizagtes
erao noturno.

A novela estreou com um cast que contava COm poUCOS veteranos e muitos
atores jovens. Participaram de Em busca da felicidade: Rodolfo Mayer, Zezé Fonseca,
ISs de Oliveira, lara Sdes, Horiano Faissd, Amard Gurgd, Luiz Tito, Lourdes Mayer,
Francisco Moreno, Flora May, Saint-Clar Lopes, Heber de Boscoli, Alda Verona,
Branddo Filho, Slvio Silva e Paulo Ferraz. A direcéo era de Vitor Costa, na locucéo
comercid atuavam Aurdlio de Andrade e Maria Helena, e a sonopladtia ficou a cargo
de Edmo do Vae!! A histéria era um grande drama de um casd, de classe dta, que
tinha uma filha de criacd. A menina era fruto de uma rdacdo extraconjugd mantida
pelo marido com a empregada que morava na casa do casd. Em um determinado
momento a menina descobre a verdade e decide morar com a mée. A mulher procura se
separar do marido e vigja para os Estados Unidos onde sofre um acidente. A menina se
gpaixona pelo filho do patrdo, mas vé a relacdo mpedida peo desnivel socid exigente
entre os dois. Quando finamente a menina vai se casar, 0 rgpaz morre em um acidente
de caro. E assm va ocorrendo a trama fazendo com que toda vez que um dos
personagens chega perto da posshilidade de s feliz ago de trégico acontece,
judtificando o0 nome datrama Em busca da felicidade.

A intencdo inicid da Standart era a de contratar 0 cast de atores e Vitor Costa, o
diretor de radioteatro, tirando-os da R&dio Naciond. A agéncia compraria o horario de
transmissio (0 que no inicio da década de 1940 era uma préatica muito comum) para
transmitir suas novelas. O diretor da R&dio Naciond, Gilberto de Andrade, néo
permitiu que o diretor de radiotestro se transferisse para a agéncia de publicidade com a
equipe de atores. Em contrapartida propds a Vitor Costa que a Ré&dio Naciona

produzisse, €la prépria, as novelas, vendendo-as para os patrocinadores e para outras

10 Depoimento de Floriano Faissal (set. 1976). Museu dalmagem e do Som, Rio de Janeiro.
11 Album de Em busca de felicidade. s.n
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emissoras de radio. Este Ultimo passava a receber comissdo sobre todos 0s programas
gue tivessam a auacdo dos eementos do radioteatro. Como praticamente todos os
programas irradiados pela emissora tinham quadros de rédio—teatro tal acordo se tornou
dtamente rendoso para Vitor Costa. 12

Tudo indicava que o lancamento de Em busca da felicidade era um sucesso.
Porém, com o intuito de avaiar com maior precisfo a audiéncia da novela, a Standart
organizou um concurso entre os ouvintes Foi produzido um dbum com fotos dos
atistas e com o0 resumo da radionovela, do que havia sdo apresentado aé aguele
momento. Para recebé-10 os ouvintes deveriam escrever para a emissora enviando um
rotulo de Colgate, o patrocinador da novela O sucesso do concurso foi imediato.
Somente no primeiro més de promocdo chegou 48.000 pedidos, um nUmero muito
acima do esperado pelo patrocinador, fato que o levou a suspender a promocéo. A
pronta resposta dos ouvintes a sondagem de audiéncia se tornou um marco na histéria
das radionovelas, € um fato sempre rememorado nos depoimentos e reportagens  sobre o
tema.

A popularidede da primeira novela era imensa. Floriano Faissal a0 representar o
dr. Mendonca passou a ser fregqlientemente procurado por ouvintes em busca de seus

servicos de “médico’. O ator rdembra um caso em especid:

Uma vez apareceu uma senhora la e eu fazia o dr. Mendonca, um homem
extraordinario, que cuidava de todo mundo, e €la queria que eu receitasse para
ela um remédio para o figado. Era uma senhora, coitadinha velhinha. Ai eu
lembrel que quando eu era garoto sofria do figado e as vezes me davam uma
infusdo de folha de abacateiro, aquilo era horrivel, amargo. Faziam aquele chd,
colocavam na geladeira e eu a0 invés de beber agua bebia aquilo. Entéo eu
receitel para ela afolha de abacatei rol?

A radionovela Em busca da felicidade também era gravada nos estidios da
Standart permitindo a didribuicdo para outras emissoras. Tratava-se de um dstema
misto pois os artistas que eram da Naciona recebiam pela gravagéo e a emissora recebia
pelo horario de transmissdo da novela que depois também iria a0 ar através de outras
emissoras. Segundo o ator Saint-Clair Lopes, o enco da novela saia da rédio a noite,
depois de encerrada a programacdo e ia para os esttdios da Standart gravar os capitulos.
No dia seguinte pda manhd todos deveriam estar na emissora para 0S ensaos e as

transmissdes ao Vivo.

12 Depoimento de José Mauro a Lourival Marques por ocasido dos festejos dos 40 anos da Rédio Nacional.
13 Depoimento de Floriano Faissal. Museu dalmagem e do Som , Rio de Janeiro



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

O publico avo das radionovelas era 0 feminino, os grandes anunciantes desse
tipo de programagdo eram, em gerd, os fabricantes produtos de limpeza e de higiene
pessoal. * Uma pesquisa do IBOPE, redizada em janeiro de 1944, spontava a seguinte
audiéncia para o periodo de 10h as 11h da manh& 69,9 % de mulheres, 19,5% de
homens e 10,6% de criancas.®® O horario matind concentrava os maiores indices diérios
de audiéncia feminina Os textos comercias que acompanhavam as radionovelas,
dirigidos para a “prezada ouvinte’, refletiam a vaorizagdo da presenca feminina no
mercado consumidor. Eram apresentados produtos que limpavam melhor, facilitando o
servico feminino no lar, ao lado dos que embeezavam a mulher, deixando-as téo lindas
como as edtrelas de Hollywood ou sintonizadas com as Ultimas novidades tecnolégicas
surgidas nos paises desenvolvidos. Até meados da década de 1950, a Sydney Ross foi a
maior patrocinadora das novelas, seguida por: Antisardina — o creme da mulher
feminina, Oleo de Peroba; Colgate — Pdmolive, Toddy do Brasl e Perfumaria Myrta
Eucdol. A partir de 1955, os patrocinadores comecaram a variar mais, podendo ser
encontradas empresas de eetrodomeésticos como a Arno SA e a Wadita ou de lingerie
como a DeMillus, Mourisco ou Alteza.

A producdo de radionovelas envolve uma s&rie de profissonais. Dentro dessa
grande engrenagem, h& a figura do autor dos textos ficcionais radiofénicos. Escrever
para o rédio é fazer um teatro cego, no qua os ruidos, a musica e 0s recursos de voz s&o
muto mais importantes do que em outros meios. Dentro do conjunto dos escritores,
agueles que se dedicavam ao radio eram vistos como produtores de subliteratura,
mesmo nos tempos aureos da novelas radiofénicas. Segundo Guiusepe Ghiarone muitos
exritores utilizavam o atificio do pseuddbnimo para se esconderem e ndo serem

malvistos pelos literatos e intelectuais da época

Esse pseuddnimo era um dos sinais dos nossos preconceitos, NGs mesmos, nNos
gue viviamos cheios de literatura e que freqlentdvamos o bar Amarelinho. Nés
tinhamos um certo desprezo pelo literato do rédio. NGs consideravamos, como
todos os outros, que fazer radio era fazer subliteratura e que o escriba de radio
era um escritor de segunda categoria, meio maldito e ta, o que eu acabel

sendo.*®

14 Segundo Renato Ortiz as radionovelas tém origem nas soap-operas, concebidas como veiculos de propaganda das
fébricas de sabdo, surgidas nos Estados Unidos na década de 1930. ORTIZ, Renato. A moderna tradicdo brasileira:
cultural brasileira e indGstria cultural. Sdo Paulo: Brasiliense, 1991. p. 44-45.

5 IBOPE, Servico de Réadio, Rio de Janeiro, 1944,

16 Depoimento de Guiusepe Ghiaroni a Lourival Marques por ocasi&o dos festejos dos 40 anos da Rédio Nacional...
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Em um levantamento sobre as radionovelas tranamitidas pela Radio Naciona no
periodo entre 1941 e 1959, foram localizados 807 titulos e um total de 118 autores’
Desse totd de autores, 23 deles foram responsdveis por 71,6% do tota das noveas
irradiadas através da R&dio Naciond. Os resultados obtidos foram o0s seguintes
Oduvado Viana (75 novelas), Gastdo P. Silva (75 noveas), Carlos Gutemberg (64
novelas), Ramundo Lopes (31 noveas), Amad Gurgd (30 noveas), Ghiaroni (28
novelas), Eurico Silva (28 novelas), Cicero Acaiaba (24 noveas), Otavio Augusto
Vampré (21 novelas), Maio Brassni (20 novelas), Hélio do Soverd (18 novedas),
Dilma Lebon (18 novelas), Dias Gomes (16 novelas), M&io Faccini (16 novelas), Luiz
Quirino (16 novedas), Ivani Ribero (16 noveas), Herrera Filho (15 noveas), Janete
Clar (13 noveas), Gilbeto Martins (12 noveas), Sant-Clar Lopes (11 novelas),
Walter Foster (10 novelas) e Alvaro Augusto (10 novelas). A reconstituicdo da atuagio
profissona desses autores é uma tarefa dificil de ser redizada, mas muito importante
para a recuperacdo da histéria do radio no Brasl. Muitos destes profissonais parecem
ter desgparecido no a, sem deixar registros nos arquivos, nas publicagbes ou nos
documentos do periodo.

A grande maoria desses autores dém de ecreverem radionovelas, eram
responsaveis pela redacd e producdo de programas, quadros de dramatizac@o,
radiotestro em um SO ato, séries radiofonicas, entre outras atividades. Muitas vezes 0s
autores escreviam e produziam suas proprias novelas.

Uma das questdes mas evidente no resultado da pesquisa é a da dta
produtividade de um pequeno grupo de autores, como é o caso de Oduvado Viana que
sozinho foi responsdvel por 9,3% do tota de novelas irradiadas pea Radio Naciona
entre os anos de 1941 e 1959. A quantidade de textos produzida pelos escritores era
muito grande, e era comum que Stuagdes cotidianas servissem de inspiracdo para oS
autores. Segundo Isis de Oliveira, ariz da Radio Naciond, o redator Amara Gurged
roubava as fadas dos atores e as transmitia para 0s personagens, transferindo para os
textos das novelas conversas, desabafos que captava pelos corredores.'® Sobre a rotina

do trabalho o escritor Mério Brassini declarou:

O radio satura um pouco, o radio cansa. Eu trabalhava monstruosamente. Havia
periodos de eu ter uma novela e dois programas por semana. Uma novela

17 A publicagio de aniversério da Radio Nacional editada em 1956 indicava que até 1955 haviam sido irradiadas 861
novelas pela Nacional. Em pesguisa redlizada nas colunas de programacdo radiofénica dos jornais ( A Noitee A
Manhd) da época e nos mapas de programacdo da radio de 1947 a 1959, guardados no arquivo da emissora, consegui
localizar a autoria de 807 novelas que serviram de base para as analises apresentadas.

18 Depoimento de Isis de Oliveira. Museu da Imagem e do Som, Rio de Janeiro.
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representava trés capitulos por semana, que naquele tempo ndo eram di&rias, e
0S programas eram dois por semana, entdo eu escrevia muito. Quando néo
estava no microfone, estava escrevendo, saia da radio as 10h, 11h da noite, de

cima da méquina de escrever. !

Uma outra questdo que aparece no levantamento foi a da grande circulacdo de
textos no exo Rio-S8o Paulo. Oduvado Viana, Otavio Augusto Vampré, Ivani Riberro
e Wdter Foster atuavam muito mais em S0 Paulo, entretanto, vendiam seus textos para
emissoras de outras regides do pais. O dstema mais utilizado pela Radio Naciond do
Rio de Janeiro era 0 da manutencdo de um grupo de redatores proprios. Apesar dos
esforcos, esse grupo ndo conseguia suprir a demanda de novelas que terminava sendo
complementada pela compra de textos de autores que ndo pertenciam ao quadro fixo de
escritores da emissora. Outras emissoras optavam por comprar 0s textos prontos e néo
manter escritores de novelas em seus quadros. Existia 0 caso de aguns patrocinadores
que escolhiam o autor com 0 qua desgjavam trabalhar, fosse para irradiacdo de textos
proprios ou para a preparacdo de adaptagbes. Havia ainda os autores exclusivos das
agéncias de propaganda, como foi o caso de Gilberto Martins.

Um outro grupo de profissionais fundamentd para 0 sucesso das novelas é o
dagueles que criam os sons, os ruidos. Edmo do Vae foi um dos magos do som da
Ré&dio Naciond. Entre inimeras higtdrias que ilustram a capacidade criativa do principa
contra-regra da naciona nas décadas de 1940 e 1950, tem uma muito interessante sobre
o programa O Sombra. A érie era de aventura e suspense, 0 que requeria uma constante
movimentacdo do contraregra. Gilberto Martins era 0 responsvel pela traducdo e
adaptacéo da série que era um origind norte-americano. Em depoimento a Louriva
Marques, para os festgjos dos 40 anos da Radio Naciona, Edmo do Vae relembra um
dos episodios. Como uma espécie de desafio, Gilberto entregou o script a0 Edmo pouco
tempo antes do inicio das gravagbes. O contra-regra costumava chegar cedo a emissora,
verificar os scripts do dia e fazer os arranjos necessarios, mas naquele dia isso ndo foi
possivel. Ao receber o texto percebeu que ele estava repleto de instrugfes para a contra:
regra. Entre as cenas havia uma em que o homem era jogado em um pogo com milhares
de formigas carnivoras e de se perguntou como € fazer o som de um homem sendo
devorado por milhares de formigas? Segundo Edmo do Vde, é a que se tem que ter
imaginacdo, para que o profissonad ndo se transforme gpenas em adguém que dore e

fecha portas. A solucdo encontrada foi a seguinte:

1® Depoimento de Mério Brassini. Museu dalmagem e do Som, Rio de Janeiro.
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NO6s aqui tinhamos o bar, o restaurante, ai eu fui la dentro, peguel, naguele
tempo estava aparecendo a Coca-cola, que era muito efervescente etal. A
formiga pode ser aquele negdcio shixxxx. Fui por semelhanca sonora. Mandel
comprar sal de uva, *° uns pacotes, comprei duas garrafinhas da coca-cola
peguei tudo e trouxe para cA. Tapel assim omicrofone, ndo deixel ninguém ver
0 que era di. E agora? O Vitor |4 do estudio, ja pode gravar? Ja pode gravar.
Quando chegou la o pau comeu era briga, queda, tiro, aqui uma fumaceira de
polvora danada, que parecia guerra, guerra do Vietnd Ai veilo 0 momento em
gue o caraca e ai eu taquei o sal de uva dentro da coca-cola, foi aguele negdcio
shixxxxx. O dificil & que tinha que ficar dois ou trés minutos aquele negocio e a

coca-cola chiava mas acabava o chiado e 0 sal de uvaque g udou.??

Entre agueles que contribuiam para a producdo das novelas, os mais famosos séo
0s atores. As escalas de trabalho eram pesadas. Uma hora antes da novela entrar no ar, o
gue era feito ao vivo, 0s atores deveriam estar no estudio para 0 ensaio. O texto era
digribuido para o ensaio e di os atores ficavam sabendo qua seria sua atuacéo naquele
dia. Cabia a0 ensaiador estabelecer o tom da representacdo — com mais gravidade, ou
humor, ou aegria. As representagbes eram levadas muito a sério, tanto pelos atores
quanto pelos owintes. Exigem inUmeras histdrias onde ficcdo e redidade foram
misuradas e o0s aores passaram por adgumas Stuagbes dificels por conta da
persondidade dos personagens que representavam.

Por exemplo, os tradores de mulheres eram duramente perseguidos peas

ouvintes:

Numa ocasido as mogas que trabalhavam no Departamento Naciona de Café,
gue era no 19° andar, subiram para agredir o Rodolfo Mayer. Ele fazia um
homem sem escripulos, era casado com uma senhora decente (Zezé Fonseca) e
tinha um filho com uma outra mocga que era a lara Sales a quem ele enganou
ndo dizendo que era casado. Elas foram assistir a novela no auditorio, ficavam
sentadas ouvindo porque era proibido assistir, n6s ndo deixdvamos porque
tirava 0 encanto da coisa Ent& saimos do estudio, eu com o Rodolfo
comentando o capitulo. As mogas vieram, cercaram 0 Rodolfo e disseram: -
Vocé é um homem sem escripulos, um ordinario, agredindo assm o Rodolfo.

Ent&o eu tive que intervir dizendo que aquilo era b uma novela.??

Havia também as ouvintes que se apaixonavam pelas vozes dos atores, criando
Stuagcbes embaragosas como a que foi narrada por Maio Lago. Em um certo dia,
guando o ator edtava saindo da R&dio da Naciona, um homem bébado, barrou-lhe a

passagem e perguntou:

2 0 sal de uva era um medicamento efervescente utilizado para combater doencas do estémago, figado, rins,
intestino, prisdo de ventre, entres outros males.

21 Depoimento de Edmo do Vale para Lourival Marques no projeto dos 40 anos da Radio Nacional.

22 Depoimento de Floriano Faissal. Museu da Imagem e do Som , Rio de Janeiro
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- Vocé conhece minhamulher?

- Néo.

- N&o mesmo?

- Paavrade honra

- Minha Mulher é enrabichada pela tua voz, a semvergonha. E sim. SO vive
falando nisso, e de tanto que fala eu cheguel a pensar que tivesse um cacho
entre voceés.

N&o fosse que o lado direito do paeté do homenzinho estava mais levantado, dando

até para ver um ouco do cano do revélver, a situacdo era para rir.23

O homem bébado acabou por fim acreditando que Mario Lago ndo conhecia sua

mulher e foi emborando sem dizer aguns desaforos para o aor.

As radionovelas obtinham dtissmos indices de audiéncia e estavam sempre
entre 0s programas mas ouvidos das emissoras. A Radio Naciond, em especid,
liderava a audiéncia em praticamente todos os horarios. A pesquisa do servigo de réadio

do IBOPE encontrou os seguintes resultados em setembro-outubro de 1943: 24

HORARI OS

EMISSORAS 1011 11-12| 12-13] 1314 1617 1718 1819 1920 21-22
Nacional 72,3 72,2 58,2 62,0 280 16,5 134 311 53,6
Tupy 53 45 126 15 230 39,7 405 26,0 138
Mayrink 73 72 7,6 6,5 21 189 16,2 250 111

IBOPE: Servico de Radio— Rio de janeiro setembro-outubro 1943.

Muitas emissoras faziam um intervao a tarde, em gerd das 14 as 16h, e entre 20
e 21h ia a0 a a Hora do Brasil, programa do governo de retransmissdo obrigatdria,
motivo pelo qua o IBOPE ndo apresenta resultados desses horarios. Observando o
quadro verificase que o hor&io matutino de novela (10 & 11h) era o de maior
audiéncia de todo o dia, no conjunto do quadro da audiéncia. Os horarios de 13 as 14h e
de 21 & 22h, nos quais comumente se trangmitiam novelas, também davam destaque a
audiénciada Rédio Naciond.

Para manter essa engrenagem ficciond funcionando, a Radio Naciond, em

1946, mantinha em seu cast exclusivo 35 aores e 25 atrizes®® Foi exatamente nesse

B LAGO, Mério. Bagaco de beira-estrada. Rio de Janeiro: Civilizacio Brasileira, 1977. p. 54-55.

2 Na pesquisa original constam todas as emissoras cariocas, mas para fins de demonstragio foram selecionadas
somente as emissoras que apresentam os maiores indice de audiéncia.

% Rédio Nacional, Boletim de Programagzo de julho de 1946.
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periodo que outras radios cariocas tentaram também ultrepassar a audiéncia da emissora
criando hor&ios de radionovelas. Em 1946, Gilberto de Andrade saiu da Ré&dio
Neciona e foi para a Tupi, levando com e vaios profissonais como José Mauro,
Paulo Tapgds, Almirante, Paulo Grancindo, entre outros. Com a contratacdo desses
grandes agtros da R&dio Naciona a Radio Tupi investiu contra o hor&io das Sh da noite,
que era 0 chamado horério nobre das rédios. A Tupi langou uma novela de Oduvado
Viana edrdlada por Paulo Gracindo. Em contrgpartida a Naciond lancou a novela
Méae, 0 maior sucesso da carreira de Ghiaroni, que estava retornando a Naciona e
também trabahava no setor de radio da Sidney Ross. O escritor conta como surgiu a
inspiracdo paraanovea

O Vitor entdo me chamou para fazer uma novela as 9h, em defesa do horério
das 9h. E cahou, interessante, eu que estava casado havia pouco tempo e a
minha mulher estava esperando a minha primeira filha. Eu resolvi fazer uma
novela chamada Mé&e, de ceta maneira no clima de uma gestacéo,
evidentemente muito ligada a mim. Talvez por isso, nd0 sa, a novela Mée
aconteceu realmente, de sorte que anulou essa tentativa da Tupi, que aé
simularam um rapto do Gracindo, dizendo que ele havia sido raptado, essa coisa

toda.®

Mas ndo era SO a R&dio Tupi que buscava aproveitar 0 sucesso obtido com as
novelas pela Naciona. A Ré&dio Globo foi criada em 1944 e, logo de inicio, contratou
da Radio Naciona o escritor Amara Gurgel, que passou a ser o diretor artistico da
nova emissora, levando também agumas edtrdlas como Zezé Fonseca. Apesar de néo
conseguir retirar da Nacional o lugar de camped de audiéncia, as novelas de todas as
emissoras costumavam fazer grande sucesso. Mé&io Lago, conta que a mée dele era um
owinte fid: acompanhar novela era uma cachaca da velha, que acompanhava todas
ao mesmo tempo, os horérios anotados num caderninho para ndo perder nenhuma.?’

A Ré&dio Nacionad era uma verdadeira escola  de tdentos. Investia no congtante
gorimoramento  profissond de seu cast, redizando rigorosos ensaios, experimentando
novos moddos e formatos de programacdo, atudizando os equipamentos e fornecendo
infraestrutura para a execucao das idéas que surgiam.

Apesar da concorréncia das outras emissoras de rédio, o setor de radiotestro da
Naciona continuou a crescer e a monopolizar a atencéo dos ouvintes. Em 1953, 0 cast

da emissora contava entdo com 51 atores, 41 atrizese 9 infanto-juvenis?®

2 Depoimento de Guiusepe Ghiaroni a Lourival Marques por ocasi&o dos festejos dos 40 anos da Rédio Nacional.
2" Lago, Mério. op. cit. p.77.
% Revista do Radio, 17 mar. 1953. p. 23
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Em 1950, o anuaio do Radio publicou uma pesquisa revelando os mehores

programas de 1949, apresentou 0s seguintes resultados:

PROGRAMA HORARIO DIAS PATROCINADORES ESTACAO | INDICE
PRK30 20:30 6™. Eucalol Naciona | 39,7%
Réadio Novela 20:30 245 6™ Colgate-Pamolive Nacional | 38,1%
Rédio Novela 21:05 X 4%6% Oleo de Peroba Nacional | 355%
Rédio Novela 1305 X 4%6% Antisardina Naciona | 345%
Rédio Novela 10:30 X 4%6% Sabdo Cristal Naciona | 34,4%
Horado Pato 13:30 domingos Guaraina Nacional 33,4 %
Rédio Novela 10:30 3as.bas,sab. | PerfumariaMyrtha Nacional 324%
Coisasdo ArcodaVelha | 14:30 Domingos Sabéo Platino Nacional 30,6 %
Almado Sertéo 21:.05 Bas. Vale Quanto Pesa Nacional 30,6 %
Haremédio paratudo 21.05 Sabados Café Predileto Nacional 30,1 %

Fonte: Publicidade & Negdcio: Anuario do Rédio— margo de 1950

A diciéncia técnica e profissond tornava a R&dio Naciond — extremamente
arativa para os patrocinadores. Os dados presentes na tabela acima indicam que o
radioteatro da Naciond era muito bem aceito com indices de audiéncia proximos aos
do programa PRK30, consderado um dos maiores programas humorigticos da histdria
do rédio brasilero.

A Ré&dio Naciond era uma espécie de modelo, de meta amegada pela grande
maioria das emissoras de rédio. Com hora&ios muito vaorizados era comum ocorrer
disputas entre as agéncias para patrocinar horarios e programas da Radio Naciond. Tad
fato ja ndo ocorria com o0 conjunto do sistema radiofénico. O tratamento dispensado
pelas agéncias as emissoras de radio era bastante diferenciado.

Em uma pesquisa de 1951, redizada pdo Anuario Brasileiro do R&dio com as
agéncias de publicidade, uma das questdes colocadas foi a de quem produzia os
programas dos clientes das agéncias. O resultado foi de 31,4 % dos programas feitos
exclusvamente pelas agéncias, 31,4 % dos programes feitos pea emissora sob a
orientacdo artistica e comercial da agéncia; 25,1 % dos programas produzidos pela
emissora cabendo a agéncia a pate comerciad e 125 % dos programas ficavam

totaAlmente a cargo das emissoras. Quando se tratava das emissoras do interior a opcéo
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era de 46,2 % pelo envio de scripts 30,7 % pelo envio de programas gravados e 23,1%
pela compra de programas existentes. 2

Em 1951, foi a0 a pela R&dio Naciond o maor fendbmeno de audiéncia em
radionovelas em toda a América Latina era O direito de nascer. Texto origind de Fdix
Caignet com traducéo e adeptacdo feitas por Eurico Slva. O origind possuia 314
capitulos o que correspondia a quase trés anos de irradiacdo. No elenco etavam Ndio
Pinheiro, Paulo Gracindo, Tdita de Miranda, Dulce Martins, lara Sdles, entre outros. O
direito de nascer surpreendeu todos os criticos e todas as previsdes que afirmavam que
o radiotestro era um género em decadéncia e que o publico brasileiro ndo se interessava
por tramas longas.

Em abril de 1952, com a novela ainda sendo irradiada, A Noite Ilustrada,
publicou uma reportagem de Nestor de Holanda sobre a manutencdo do fenbmeno de
popularidade gpds mais de um ano de irradiacdo. Inlmeras criancas eram batizadas com
0S nomes dos personagens principais. Alberto Limonta, Maria Helena e Isabd Cristina.
Mam& Dolores virava nome de praca, de creche e tema de musica O cronista
registrava ainda que:

De norte a sul, gragas as ondas curtas e médias da Naciond, ndo se falaem
outra redlizacdo radiofénica. Ninguém mais se preocupa com outros programas
com tamanho fanatismo. Homens sisudos, homens de negécios, senhoras que
ndo sip muito afeitas ao vicio comum de ouwvir rédio sistematicamente,
mocinhas casadoiras, rapazes que ndo tém mais em que pensar, avls e
solteironas, todos se agarram ao receptor as segundas, quartas e sextas, as 20
horas. E a hora da novelal*°

O custo da producdo das radionovelas era muito ato e pdde ser mantido
enquanto as verbas de publicidade afluiam em grande quantidade para o rédio. Com o
crescimento da televisdo ocorreu um fendmeno de migragéo dos patrocinadores para o
novo veiculo. As verbas publicitarias ndo cresceram na mesma proporcdo que a
multiplicecdo do numero de emissoras de rédio e de televisio. A fdta de recursos
financeiros foi, em grande parte, responsvel pelo abandono do género pelo radio. Ao
longo da década de 1960, dgumas emissoras anda mantinham aguns hor&ios de
radionovelas ou de programas de radiotestro. Mas na década de 1970 o género
desapareceu, apesar de dgumeas tentativas isoladas de redtiva-lo. Da época de ouro das

radionovelas restam as memorias dos pioneiros, as histérias contadas nos corredores.

2 ANUARIO Brasileiro do Réadio. PN, a11, 1951-1952, Rio de Janeiro. p. 95.
% A Noite llustrada. 15 abr. 1952. p. 8-11

13



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

intercom@usp.br

Referéncias bibliogr éficas

CALABRE,Lia. O radio na sintonia do tempo: radionovelas e cotidiano (1940-1946). Rio de
Janeiro: Edigoes Casa de Rui Barbosa, 2006.

GOMES FILHO. "Novelas, fascismo e liberdade”. In: Diretrizes. Rio de Janeiro; 02/12/43.
GONZALEZ, Reynaldo. "Prehistoria de la radionoveld'. In: Revolucion y Cultura. n° 2,
fevereiro 86. Ano XXX.

GURGEL, Francisco In&cio do Amara. Segredos do Radioteatro. Rio de Janeiro: Editoria
Bruguera, 1964.

LAGO, Mé&io. Bagaco de beira-estrada. Rio de Janeiro: Civilizacgo Brasileira, 1977.
MOREIRA, Sonia Virginia. O radio no Brasil. Rio de Janeiro: Ed. Rio Fundo, 1991]

MORIN, Edgar. Cultura de massas no século XX. O espirito do tempo: 1- neurose. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 1967

MURCE, Renato. Bastidores do radio: fragmentos do radio de ontem e de hoje. Rio de Janeiro:
Imago, 1976.

ORTIZ, Renato et alli. Telenovela: histéria e producéo. Sdo Paulo: Brasiliense, 1991

RADIO NACIONAL - "20 anos de lideranca a servico do Brasil". Rio de Janeiro: s.ed., 1956.
Revista da R&dio Nacional. 1950

Revista do R&dio. Rio de Janeiro, 1948-60..

Radiolandia. Rio de Janeiro, 1953-60.

SAROLDI, Luiz Carlos e MOREIRA, Sonia Virginia. Radio Nacional: o Brasil em sintonia.
Rio de Janeiro: FUNARTE, 1984.

VIANNA, Deocélia. Companheiros de Viagem S&o Paulo; Brasiliense, 1974

14



