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RESUMO

Este trabalho apresenta uma discussdo sobre a obra do artista plastico Vik Muniz, que
utiliza o processo fotografico como principio de composicdo e de hermenéutica,
estimulando reflexes sobre as relagcdes entre fotografia, o real e a arte. A origem
indicial é ponto de partida para refletir sobre as diferentes camadas de construcéo, re-
producdo, re-apresentacdo e observacdo. Também sera feita uma comparagdo com fotos
de Sebastido Salgado que dialogam com o imaginario visual trazido a tona em obras de
Vik Muniz. Autores como Josep M. Catala, John Berger, Margarita Ledo, Paulo
Herkenhoff e Susan Sontag fornecem a fundamentacéo tedrica.

PALAVRAS-CHAVE: fotografia; representacdo; construcdao de imagens; Vik Muniz;
Sebastido Salgado

Introducéo

Referente, imagem técnica, reproducdo de aparéncias, reconhecimento: a
fotografia faz o percurso do real para o imaginario. Esse caminho pode ser muito
simples e 6bvio; também pode ser um processo que envolve repeticdes e dobras, tanto
no seu grau zero quanto no estimulo a varias leituras. Este trabalho focaliza imagens
fotograficas criadas pelo artista plastico Vik Muniz, refletindo sobre suas formas
construtivas e as decorrentes indagagcdes sobre o real e sua presenca duplicada e
triplicada. A obra de Vik Muniz permite uma constante discussdo a respeito da
ontologia fotografica: nossa “consciéncia ética” € testada o tempo todo. Além disso,
sera feito um paralelo com fotos de Sebastido Salgado, visando pontuar algumas
persisténcias figurativas.

Foram escolhidas fotografias do projeto “Trabalhadores: uma arqueologia da era
industrial” que pretendem ser o “registro de uma era”, nas palavras de seu autor,
Sebastido Salgado. Apenas duas fotos ndo fazem parte desse projeto (fig. 2 e fig. 9). As

obras de Vik Muniz sdo de uma série recente (2008), construidas com retratos

! Trabalho apresentado no GP Fotografia do IX Encontro dos Grupos/Ncleos de Pesquisa em Comunicagéo, evento
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gigantescos de catadores de lixo, ladeados por milhares de objetos descartados; somente
uma foto é de um pos-carnaval de 1998.

Vik Muniz teve uma grande exposicdo dedicada a sua obra que chegou ao
Museu de Arte Moderna (MAM) do Rio de Janeiro e ao Museu de Arte de S&o Paulo
(MASP) no primeiro semestre de 2009, depois de passar por Estados Unidos, Canada e
Meéxico. Brasileiro radicado em Nova York, nasceu dia 20 de dezembro de 1961, em
uma familia de classe média; é publicitario de formacédo e atua como fotdgrafo, pintor,
desenhista e gravador.

Aos 22 anos foi morar nos Estados Unidos, onde teve algumas ocupacdes de
imigrante em supermercados, lojas e bares, mas também investindo em algumas
atividades artisticas. Voltou para o Brasil durante alguns anos, e a partir de 1992 fixou-
se em New York. Em 1995, comecou a ficar famoso por suas exageradas e polémicas
performances de apelo visual, utilizando materiais inusitados para concretizar suas
idéias. Chocolate, macarrdo, folhas, galhos, calda de caramelo, comida, geléia, sucata,
arames, po de terra, diamantes, gel de cabelo, brinquedos, confetes, pigmento, lixo e
poeira se tornam surpreendentes obras de arte, assumindo diversas formas que sdo
posteriormente fotografadas e ampliadas. Ele se tornou fotdgrafo quase por acidente.
Havia iniciado sua carreira como escultor, e costumava documentar o processo de
producdo de suas pecas. Foi entdo que percebeu que gostava mais das imagens
fotogréficas do que da escultura e passou a pesquisar inimeras maneiras de fragmentar

a construcédo da fotografia e inclusive criar o referente.

Invencao, duplicacdo e memoria visual

Vik Muniz inventou uma férmula de obra de arte em que produz (ou projeta) o
referente — com materiais insolitos —; essa producdo, por vezes de grande dimenséo, é
fotografada. A fotografia constitui a obra final, que vai ser exposta. Nao se trata de
instalacdo: a fotografia do referente construido é a obra de arte. Fez com geléia uma
réplica detalhada de Mona Lisa; usou chocolate para criar a imagem de Sigmund Freud.
Para a série Sugar Children, Muniz fotografou filhos de plantadores de cana, na ilha de
St. Kitts, no Caribe, onde estava em férias. Apdés voltar para Nova York, comprou papel
preto e variados tipos de agucar, e copiou as fotos das criancas espalhando os diferentes
tipos de acucar sobre o papel e fotografando-o. Além disso, tem feito obras em maior

escala, como imagens esculpidas na terra ou feitas de enormes pilhas de lixo. Para sua
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série "Imagens das Nuvens", um avido de publicidade desenhou com fumaca contornos
de nuvens no céu.

A imagem contemporanea tende a ser complexa, no dizer de Josep M. Catala, o
que torna impossivel seguir pensando a imagem da maneira como vinhamos fazendo até
agora. Catala defende o uso do conceito de “cultura visual” para abarcar a reflexdo
sobre as imagens do mundo — e isso significa que é preciso ndo se circunscrever as
imagens artisticas. Para ele,

(...) vivimos inmersos en una ecologia de las imagenes que comprende
figuraciones de todo tipo y funcionamiento, y todas esas imagenes tienden a la relacion,
a la red. La imagen contemporanea, por lo tanto, se mueve entre el tiempo-movimiento-
duracion y el tiempo-estatico-memoria. Pero no solo la imagen contemporanea, sino
también la percepcion contemporanea y con ella la epistemologia contemporanea. Todo
ello configura los términos de la nueva cultura visual”. (2005:50)

Vik Muniz opera dentro de uma ecologia de imagens. Ele faz citagdes e
releituras de imagens famosas, seja uma pintura como a Mona Lisa, seja com uma foto
de Elizabeth Taylor. Sdo imagens que fazem parte de uma meméria visual midiatica;
outras ainda remetem a memorias mais antigas, formacdes que vieram de quadros que
construiram a histéria da arte ao longo dos séculos, como bem demonstrou John Berger.

Trabalhar com reminiscéncias visuais é fundamental dentro do processo artistico
de Vik Muniz. Algumas lembrancas sdo imediatas até demais e outras podem ser
perseguidas via reflexdo sobre fotografia; nesse sentido, surge a comparacdo com
fotografias feitas por Sebastido Salgado. Continuemos com Catala:

“Las imagenes, todas las imagenes, son temporales, ya sea porque incorporen la
duracion a través del movimiento o porque expresen distintas capas de memoria; ya sea
porque propongan una prolongacion de si mismas en otras imagenes relacionadas o
porque la vision del observador las lleve a establecer relaciones insospechadas con el
entorno”. (2005:49)

As fotografias de Vik Muniz permitem pensar as relagdes com o real e as
questdes de mimese. O realismo documental e a criacdo artistica sdo questionados a
cada grdo de areia ou de poeira manipulado para formar uma imagem que parte de outra
imagem prévia. O processo fotografico e a criagdo artistica sdo colocados em zona de
risco. O artista estd sempre propondo a pergunta: o que é arte? Em entrevistas por
ocasido das exposicOes recentes no Rio de Janeiro e em S&o Paulo, Vik diz que seu
maior sonho é poder mudar a maneira como as pessoas olham, praticam e se relacionam

com a arte. Para ele, a arte se apresenta hoje de uma forma muito elitista e o publico é
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altamente especializado, com criticos, galerias, clientes, formando uma estrutura que

isola a arte do grande publico.

Imagem sobre imagem

As obras de Vik Muniz trabalnam a imagem como um instrumento
hermenéutico. Suas construgdes visuais nos remetem a indagacdes sobre a relacdo arte-
realidade e fotografia-realidade: o tempo todo somos chamados a pensar na génese
daquela determinada imagem, nos objetos que a compdem, na disposi¢do dos objetos,
nos procedimentos de captacdo fotografica, nas propor¢des do material original e na
edicdo final. Vik Muniz frequentemente utiliza uma imagem ja presente no imaginario
visual: essa rememoracdo quase sempre torna-se obrigatéria para o observador. John
Berger ja apontava a continuidade que existia entre a pintura a 6leo e a publicidade,
embora de um modo bastante critico:

“A publicidade é a cultura da sociedade de consumo. Ela propaga, através de
imagens, a crenca daquela sociedade nela mesma. Ha diversas razfes pelas quais essas
imagens usam a linguagem da pintura a 6leo. Antes de qualquer outra coisa, a pintura a
6leo era a celebracdo da propriedade privada. Como forma de arte ela derivou do

principio de que vocé é aquilo que possui”. (1999:137-143)

No contexto deste trabalho, utilizamos a memoria visual de composicdo das
artes plasticas que subsiste na fotografia, embora haja alguns rastros de visualidade
publicitaria na obra de Vik Muniz, principalmente quando ele trabalha com quadros
famosos e icones de massa.

Estamos diante de uma logica de réplica: uma imagem (fotogréfica ou nao)
original sera “desenhada” com materiais incomuns, fotografada e exposta como cdpia,
geralmente de grandes dimensfes. Por exemplo, a série “O Depois”, criada em 1998
para a Bienal de S&o Paulo, apresenta imagens de criancas de rua de S&o Paulo. Vik
Muniz mostrou-lhes um livro de arte e pediu que cada uma escolhesse uma pose para
imitar. Vik fez as fotos e usou-as como base para as imagens feitas com lixo colorido
jogado as ruas no Carnaval. A imagem resultante — Socrates (fig. 1) — tem 183 x 122
cm. A foto de Sebastido Salgado (fig. 2) também nos remete a uma infancia triste em

meio a fragmentos de residuos.
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Figura 1 (1998) Figura 2 (1983)

Ha uma intencdo documental nas duas imagens, embora a foto de Vik Muniz
implique em sobreposicdes. Salgado opera com a possibilidade de inscricdo direta da
realidade, captando parte do campo de visdo sem fazer alteragdes substanciais. Ele
indica um modo de relagdo com esse referente que cremos ser de autenticidade. Por sua
vez, a obra de Vik causa um certo estranhamento, apesar de adivinharmos um substrato
de real: a imagem é complexa e pede diferentes olhares, diferentes distancias — e alguma
desconfianca. Paulo Herkenhoff chama a atengdo para a “imaginabilidade” despertada
pelos trabalhos de Vik, que se configuram como ativagao de percepcao:

“A perversdo da experiéncia derrota certezas e evidéncias. (...) O impasse da

consciéncia se ativa, pois o olhar ndo acede ao cédigo de significados na imagem. A

l6gica desliza da legibilidade primaria ao ilegivel”. (HERKENHOFF, 2009:138)

llusdo de 6tica é o grande jogo de Vik Muniz. Olhados de longe, seus quadros
mostram determinadas configuracdes. Ao nos aproximarmos, descobrimos os fios de
linha, os grampos de papel, pecas de quebra-cabecas, soldadinhos de plastico, sucatas de
computadores, confetes feitos de revistas ilustradas: muitos dos seus materiais ja foram
anteriormente imagens. O percurso de aproximacdes e distanciamentos faz com que
penetremos no processo de fabricagdo da imagem fotografada e desvendemos camadas
de sentidos. No fundo, encontramos um rastro referencial; nas lascas, perguntas sobre
fotografia e sobre o que é arte. Duvidar é essencial para nossa visao:

“No caos magnético e no caudal contemporaneo de producdo e consumo de
imagens, s6 o duvidar retém o dialogo com o olho saturado. A obra de Vik Muniz
restaura a névoa que Walter Benjamin anotou recobrir os primérdios da fotografia e
desamarra-se do aprisionamento original denunciado por Sontag. Em resposta a
Benjamin e Sontag, o paradoxo € repor a opacidade e impor transparéncia para
escarnecer do olhar” (HERKENHOFF, 2009:138)
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Figura 6 (1986)

A sucata foi “arrumada” antes de ser fotografada de uma altura razodvel (Vik
Muniz organizou as “Imagens do Lixo” no interior de um grande galpdo; ele ndo usa
nenhum programa tipo Photoshop para tratar as imagens); foi preservado o tamanho
“natural” de cada objeto. Olhando de longe, ndo percebemos que a imagem é formada
por tantos detalhes; chegando mais perto, identificamos cada pequena parte. Em
Salgado e em Muniz, a foto nasce como documento, como registro, mas ambas se
dispdem a intervir, inclusive com ruidos, no curso dos acontecimentos. Margarita Ledo
(1998:22), estudiosa da foto documental, mostra como esta se desdobra em simbolo, e
mantendo ainda sua iconicidade, sua semelhanga com o referente, e sua indicialidade —
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0 rastro desse referente. Salgado parte da composicdo de uma cena do real para o
simbolo, em linha direta; Vik Muniz trabalha com duplicagdes prévias e faz com que o

observador reflita sobre as diversas fases de construgdo da imagem.

llusdo de 6tica, camadas documentais

A capacidade de simbolizacdo é tensionada e desestabilizada no “programa” de
replicagdo de Muniz. Paulo Herkenhoff aponta a ilusdo de ética e o humor como
resultantes dessas camadas conceituais:

“Os sentidos da libido, materiais, instrumentos de trabalho, pauta sdo laminados
nessa fenomenologia. O artista substitui o corpo (a carne) por outra matéria com
inesperada capacidade simbolizadora. A ‘carne’ da cdpia fotografica, sede corporal da
imagem, emerge em processo de ‘transubstanciacao’: lixo, aglcar e chocolate tomam a
condigdo de carne. Quanto mais pervertido o uso de um material, mais Vik Muniz se
aproxima do real na sociedade, via o simbolico, como a exclusdo social e o sistema de
circulagdo da arte”. (HERKENHOFF, 2009:139)

Susan Sontag afirma que conhecer €, antes de tudo, reconhecer, a0 mesmo
tempo que distingue fotos documentais que denunciam e fotos de arte:

“O reconhecimento é a forma do conhecimento que agora se identifica com a
arte. As fotos das terriveis crueldades e injusticas que afligem a maioria das pessoas do
mundo parecem nos dizer — a nds, que somos privilegiados e estamos relativamente
seguros — que temos de ser despertados; que temos de querer que se faca algo a fim de
cessarem tais horrores. E ha também fotos que parecem reclamar um tipo diferente de
atencdo. Para esse corpo de obra em andamento, a fotografia ndo é uma espécie de
agitacdo moral ou social, destinada a nos incitar a sentir e a agir, mas sim um projeto de
notagdo. Olhamos, registramos, reconhecemos. Essa € uma maneira mais fria de olhar.
E a maneira de olhar que identificamos como arte”. (SONTAG, 2008:139)

Figura 7 (2008) Figura 8 (1991) Figura 9 (1984)
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Além dos esteredtipos iconograficos presentes nas fotos dos dois autores, talvez
nao haja, em relacdo a obra de Vik Muniz, a diferenca de olhar apontada por Susan
Sontag. Ha um projeto de notagdo sim, mas € importante registrar que na feitura da
imagem da Madona do Lixo houve uma escolha feita pela propria personagem, entre
diversas fotos clicadas pelo artista plastico. Nesse sentido, ha uma espécie de
protagonismo na pessoa retratada. Podemos observar ainda processos metaféricos nas
duas imagens. Margarita Ledo (1998:130) se refere a metafora como um modo de falar
de uma coisa para entender outra; na metafora se destacam certas relagdes, se ocultam
outras, realidades sdo definidas e criadas. Para ela, a metafora volta como um ativo
fotogréfico:

“Cincuenta afios después, en los noventa, en la prensa y en los nuevos espacios
institucionalizados — lejos de lo alternativo, de la contracultura o de lo underground -, la
foto utiliza lo documental como voyeurisme o como lo purely visual. Mientras, y porque
también se extiende un modo absolutista y totalitario de Poder, los fotografos vuelven a
la experiencia, los tedricos materialistas se van metiendo en la explicacion del cotidiano,
reaparece el contexto social como determinante (...)” (LEDO, 1998:130)

Figura 10 (2008) Figura 11 (1991)

Fotografias documentais costumam apontar para 0 outro, 0 desconhecido, o
diferente — e nisso se inclui a dendncia, a exclusdo, a injustica —; credibilidade ¢ uma
caracteristica quase sempre decorrente. A mulher do lixo e as duas criangas trazem esse
rasgo indicial: os panos na cabeca remetem a culturas africanas. Margarita Ledo
(1998:131-132) considera o documentalismo uma das linhas mestras da foto de
atualidade, no duplo sentido griersoniano: o real e 0 que esta a ponto de acontecer.

Assim, entre as fotos documentais, “podemos escoger ejemplos y contra-ejemplos que
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rompen con la cultura fotogréafica tradicional y con el papel que se le asigna a la foto de
referente real en los media (...)”. Apesar de conservarem algo da cultura fotografica
tradicional, as duas imagens trazem camadas adicionais de significacdo: a cumplicidade
estabelecida entre o fotdgrafo como autor e as pessoas fotografadas (que, no caso de
Vik Muniz, participaram da escolha da “pose” a ser transformada em obra de arte)
encaminha para uma aura metaférica. Vik Muniz retoma codigos da cultura midiatica,
reciclando-os e fabricando

“un sistema de signos intersticial asi como las ideas de limite, del autor o autora
como actor social, dentro de la historia y pulsando esa retahila de rutinas que le dan
coherencia aparente a la realidad, nos vino a la memoria un tipo de pensador
especulativo que mantiene que, para comprender determinados sujetos, el sistema
linguistico, por si solo, es insatisfactorio”. (LEDO, 1998:132)

Realmente, o sistema linguistico é insatisfatorio para a compreensdo de certos
assuntos. A aparente opacidade e a complexidade da imagem estimulam outros modos

de entendimento.

Figura 12 (2008) Figura 13 (1986) Figura 14 (1986)

Tais fotos ndo sdo exatamente atuais — até porque ndo estdo vinculadas a um
suporte jornalistico. Mesmo assim, sdo fotos com carga documental, cada uma a sua
maneira. Os dois fotdgrafos decidem um assunto e passam a persegui-lo. Sebastido
Salgado busca “instantes fotograficos” num contexto de ensaio; Vik Muniz constroi
seus referentes sem, no entanto, descuidar da perspectiva documental. Voltemos a Susan
Sontag, que considera que “a camera define para nés o que permitimos que seja ‘real’ —
e empurra continuamente para adiante as fronteiras do real.” E, por isso:

“os fotografos sdo especialmente admirados se revelam verdades ocultas sobre
si mesmos ou conflitos sociais que ndo foram plenamente cobertos pela imprensa, em
sociedades ao mesmo tempo préximas e distantes de onde vivem os espectadores”.
(SONTAG, 2008:138)
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O lixo e a Serra Pelada séo proximos e distantes a0 mesmo tempo e assim
trazem a centelha documental que chama a atencéo do espectador comum. O mineiro e
o0 catador de lixo também olham, mas o olhar do catador denuncia a “pose” escolhida
pelo fotografado. Paulo Herkenhoff (2009:137) destaca o hibridismo operado por Vik
Muniz: “A linguagem € hibrida e mutavel porque o olho é fragil. O projeto é fragilizar o
fragil, exacerbar seus limites e, desse ponto extremo da falacia da percepc¢éo, construir a

poténcia do olhar na davida.”

,'r(_

Figura 15 (2008) Figura 16 (1986)

O regime da réplica trabalhado por Vik Muniz desdobra-se inimeras vezes.
Paulo Herkenhoff distingue um triplice regime. O primeiro € o uso da fotografia como
réplica do mundo, quando ha apropriacdo de obra autoral de outros fotdgrafos ou
artistas. O segundo processo revela-se em esculturas, pinturas e desenhos produzidos
por Vik como réplica da fotografia, com auxilio de materiais inusitados. Por fim, o
artista fotografa a imagem produzida e re-produzida, fazendo uma réplica da réplica. A
imagem que é exposta como obra de arte produz indagacdes, obrigatoriamente.
Herkenhoff aponta estranhamentos e ddvidas:

“Quando a imagem do segundo estagio toma a condicdo de fotografia, surge a
pergunta cha: o que se v&? O olhar esta agora impedido de uma percepgdo univoca, a
interpretar de um s6 modo, a ter uma conclusdo Unica sobre seu objeto. O olhar se
depara, pois, com multiplas Idgicas da imagem numa mesma fotografia. A fotografia se
imp&e como o falso duplo do real. A ambivaléncia conduz a invariavel reproducéo da
davida: como ver? O regime da réplica sugere uma consciéncia metalingiistica como
defesa contra a ilusdo da mente”. (HERKENHOFF, 2009:137)

10
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Figura 17 (2008)

Consciéncia 6tica, consciéncia metalinguistica de desconstrucdo da imagem que
é observada: Salgado e Muniz ndo trabalham com imagens transparentes. As formas das
duas fotos séo espelhadas entre si, mas ndo sao espelho do mundo. N&o sdo puramente
reprodutivas, nem puramente documentais. Usam da reproducdo, mas ndo tendem a
reproducdo. Ndo sdo coépias, sdo representacGes e re-apresentacdes; transpuseram o

conceito de objeto natural.

Visbes construidas e sentidas

As imagens de Vik Muniz e de Sebastido Salgado permitem pensar teorias da
representacdo. Colocadas em dialogo, as fotos tornam possivel refletir sobre o estatuto
documental da fotografia. Salgado, embora mais voltado para o indice, solicita
ampliacdes simbolicas. Vik Muniz traz espessura, complexidade, subversdo e reversao
dos registros visuais. Numa mesma fotografia, convivem mudltiplas formas de produc¢éo
de imagem. O artista plastico constréi e desconstrdi obras 6ticas, pedindo que pensemos
nos fragmentos e nos materiais que compuseram a figuracdo. Acontecem
transformacges produtivas nas fases pré-resultado fotografico final, a fotografia
utilitaria, dominante na midia, € questionada o tempo todo. Sem desprezar a
indicialidade — pelo contrario, manipulando-a em beneficio da criagdo e da expressao —,
Muniz e Salgado criam punctuns altamente sensibilizadores. Os gestos de rotinas de
trabalho sdo recorrentes; incorporam visualidades culturais, algumas até com
representacdes bastante comuns. O real é composto mais por fendmenos do que por
fatos — embora o jornalismo tenda a construir fatos por raz6es de eficacia narrativa. As

fotos analisadas neste artigo sdo imagens complexas que nos fazem perceber fenémenos
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e o interior dos fendmenos. Sao imagens fotograficas que pedem percepcdes sentidas e

reflexivas.
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Fig. 11: Sebastido Salgado, Ruanda, 1991.

Fig. 12: Atlas (Carl&o), Vik Muniz, 2008, Imagens de Lixo, fotografia, 231,2 x 180,4
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Fig. 13: Sebastido Salgado, Serra Pelada, Pard, Brasil, 1986.
Fig. 14: Sebastido Salgado, Serra Pelada, Para, Brasil, 1986.
Fig. 15: Vik Muniz, 2008, Imagens de Lixo.

Fig. 16: Sebastido Salgado, Serra Pelada, Pard, Brasil, 1986.

Fig. 17: A Carregadora (Irma), Vik Muniz, 2008, Imagens de Lixo, fotografia, 231,2 x
180,4 cm.

Fig. 18: Sebastido Salgado, Chittatong, Bangladesh, 1980.
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