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RESUMO

Nossa proposta é buscar na filosofia de Henri Bergson, Friedrich Nietzsche e Walter
Benjamin um entendimento da memoria que colabore para o aprofundamento da anélise
do documentério com imagens de arquivo. Em Rocha que voa, filme sobre Glauber
Rocha realizado por seu filho Eryk Rocha, estdo em jogo memdrias historicas e afetivas.
Para alem de uma tentativa de monumentalizacdo, de manter fixa uma imagem do
passado, apostamos em uma reatualizacdo do passado no presente e na forca de
lembrancas que emergem abrindo o leque de possibilidades para a criacdo e para um

movimento em direcao ao futuro.

PALAVRAS-CHAVE: memoria; documentario; imagens de arquivo

Entre os anos de 1997 e 1999, periodo em que freqiientou a Escola de Cinema e
Televisdo de San Antonio de Los Banos, em Cuba, Eryk Rocha encontrou diversos
vestigios da passagem de seu pai, 0 cineasta Glauber Rocha, por Havana. Sao
entrevistas concedidas a jornalistas, fotografias, cartas, filmes, além de lembrancas das
pessoas que conheceram e conviveram com ele no inicio da década de 70, quando foi
exilado em conseqiiéncia da ditadura militar brasileira.

A esse rico acervo foram reunidas imagens de Cuba e falas atuais de seus
moradores, pessoas comuns e cineastas amigos de Glauber, que deram corpo ao
documentario que o filho fez sobre o pai. Em Rocha que voa, de 2002, esses fragmentos

registrados com cameras super 8, 16 mm e digital, e retrabalhados na montagem,

! Trabalho apresentado no NP Audiovisual do IX Encontro dos Grupos/Nucleos de Pesquisa em Comunicagio,
evento componente do XXXII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagéo.

2 Mestrando do Curso de Comunicacdo da PUC/RIO, e-mail patriciamachado@agigalink.com.br
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oferecem texturas, cores e vozes diversas para os olhos e ouvidos do espectador.
Podemos dizer que o cinema, nesse sentido, combina elementos de diversas camadas: de
tempos, historias e memorias.

Mas quais sdo as dimensdes da memoria colocadas em jogo no filme?
Reconhecemos a referéncia a uma memoria historica, que diz respeito a defesa de uma
politica de integracdo da cultura latino-americana através do trabalho coletivo do
cinema, tdo enfaticamente defendida por Glauber e retomada por Eryk. No entanto, néo
podemos ignorar a forca de uma memoria mais familiar e testemunhal, tecida por afetos,
que traz consigo um desejo de manter viva a imagem e 0s pensamentos do pai tanto
guanto do homem publico.

E bom lembrar que quando entra em jogo o carater subjetivo e afetivo da
memoria ha uma forte tendéncia de se explorar uma prética que, na maioria das vezes,
coloca em evidéncia a tentativa de sacralizar e monumentalizar o passado, e que se
tornou muito comum nas ultimas décadas, como recentemente ressaltaram diversos
autores (Beatriz Sarlo, 2007, Jeanne- Marie Gagnebin, 2006, Andreas Huyssen, 2000).

Em especial depois de Auschwitz, assistimos a diversas tentativas de
conservagdo e culto & memoria dos mortos: comemoragdes oficiais, museus, livros,
testemunhos, filmes. Em nome da preservacdo da memoria e de transformacdo das
vitimas do Holocausto em um “emblema do que ndo pode, ndo deve ser esquecido”
(GAGNEBIN, 2006), teria se tornado frequente confundir ndo esquecer com manter
intacto.

A partir do seu documentario, perguntamos quais seriam as estratégias adotadas
por Eryk para trabalhar essas memdrias. Entre os arquivos e os testemunhos, o filme
funcionaria no sentido de buscar uma verdade do passado no presente para conserva-lo,
cultua-lo e transforma-lo em monumento®, ou, por outro lado, para se abrir ao leque de
leituras, entendimentos e afetos do passado no presente, intervindo e agindo no agora?

Se o0 cinema atravessa a vida de pai e filho, pensamos que o cinema nos permite
problematizar o lugar comum acerca do passado entendido como algo fixo, congelado,
sempre pronto para ser resgatado. Essa € 0 movimento que acreditamos ser realizado em
Rocha que voa. A partir da analise de certos posicionamentos e escolhas éticos
eestéticos no filme, escapariamos de uma leitura redutora e insuficiente para lidar com o

aspecto fragmentario e lacunar da memoria. Entendemos que a nogdo de um passado ja

® Em A Segunda Considerac&o Intempestiva, Nietzsche questiona o peso da histéria monumental, a sua
reveréncia a esta, e propde uma nova relacéo critica entre passado e presente.
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realizado nos impossibilitaria de buscar o que ficou de fora, o que ndo foi mostrado, o
que escapa no processo de tentarmos nos lembrar.

Como entdo ndo se reduzir a uma idéia de determinacdo e apostar nos
deslocamentos, nas possibilidades que podem surgir dos vazios e da incompletude da
memoria? Nossa proposta é a de pensar a memoria como algo potente, pulsante,
processual, que ndo se encontra concluido, mas que ainda esta por se fazer.

Para tanto, recorreremos aos pensamentos de Henri Bergson (1990), Friedrich
Nietzsche (1998) e Walter Benjamin (2004) que, apesar de suas distin¢cbes, comungam
de duas premissas: a idéia da memdria como algo da ordem do ndo acabado, de uma
poténcia voltada para a acdo no presente e no futuro, e a memaria como possibilidade de
criagéo, de transformacdo e abertura para 0 novo.

Nessa busca, procuraremos fugir de dicotomias e oposi¢des, que pressupdem
limitacGes, espacializacBes. Pensaremos a partir do fluxo do tempo, em seus diversos
graus, paradoxos e tensdes entre presenca e auséncia, entre lembranca e esquecimento,
entre passado e presente e entre o afetivo e o politico, questbes tdo presentes no
documentério. Deixamos claro ainda que recorrer a essa memoria filosofica €, antes de
tudo, a tentativa de entender como ela se apresenta nas articulagdes entre imagens e

falas do cinema.

Memoria pulsante

Quando Glauber Rocha morreu, Eryk tinha apenas trés anos. Que recordacdes
um crianca tdo pequena poderia ter do pai? Certamente, as lembrancas foram se
organizando a partir do que pessoas proximas lhe contaram, do que a midia deixou
registrado, do que mostram as imagens nas fotografias e videos e, em especial, do que
dizem os filmes realizados pelo cineasta a respeito de suas crencas, ideais e
pensamentos.

Como néo poderia deixar de ser, foram grandes os vazios deixados. Quando
decide fazer um documentario sobre o pai, Eryk tinha pelo menos dois caminhos a
escolher: buscar imagens e relatos do passado na tentativa de preencher essas lacunas,
de ilustrar um passado pré-existente e organizad-lo em uma narrativa homogénea e
supostamente completa, ou valorizar um passado em processo ao respeitar o carater
lacunar da memoria, deixando evidentes os fragmentos de sons e imagens multiplos. A

sua opgdo foi apostar na segunda alternativa.
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E justamente propondo ir além de uma visdo totalizante, se abrindo para as
incertezas e multiplicidade da memoria, que retomamos as perspectivas filoséficas de
Bergson. Para entender o conceito de memoria elaborado pelo filésofo, precisamos
primeiro nos desprender da heranca do pensamento ocidental que entende o ser como
imovel, a identidade como algo fixo e o tempo como divisivel e calculavel.

A proposta um tanto ousada desse pensador é a de que se compreenda o tempo
como absoluto, como fluxo ininterrupto, como duragéo. Dessa forma, temos como levar
em conta graus, paradoxos e nuances de uma memaria que ndo estaria presa e inerte no
passado, mas, pelo contrario, viva e pulsante, pronta para se atualizar no presente.

Segundo Bergson, memdria e percep¢do se misturam na nossa experiéncia, mas
ndo sdo da mesma natureza. Com o intuito de separar 0 que se encontra misturado para
dar conta de uma juncdo, seu método consiste em estabelecer as diferencas, definir
estados puros, para mais tarde propor a ligacdo entre corpo e espirito, matéria e
memoria. Esta colocada, assim, a possibilidade de se distinguir dois tipos de memoria: a
memoria-habito e a memoria por exceléncia, referida a imagens-lembranca.

Na primeira, 0 passado se traduziria em acgdo a partir de circuitos que se fixam,
ou seja, de movimentos e atitudes automaticos, que se repetem quando algo é percebido
e reconhecido. Trata-se de esquemas sensorio-motores fixados, como abrir a macaneta
de uma porta, discar um nimero de telefone, subir uma escada. Essa forma de memdria
nos possibilitaria agir no presente, que é por definicdo o lugar da acdo. Imagina se
tivéssemos que aprender a cada novo dia a escovar os dentes ou a dirigir? Nao teriamos
tempo o suficiente para agir e viver.

Contudo, a0 mesmo tempo em que nos permite viver nesse mundo, esse
processo de repeticdo causaria 0 empobrecimento perceptivo. Condicionados a praticar
0s mesmos papéis diante dos mesmos objetos que se tornam para nos familiares, ndo
nos abririamos para outras maneiras de agir e reagir. No entanto, a partir da l6gica
bergsoniana, que leva em conta nuances e graus, € preciso frisar que, mesmo no
automatismo, “a memoria aguarda simplesmente que uma fissura se manifeste entre a
impressdo atual e 0 movimento concomitante para fazer passar ai suas imagens”
(1990:107).
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Identificamos nesse ponto o carater pulsante da memoria que, apesar de
impotente, est4 pronta para se manifestar, mesmo que a revelia da nossa consciéncia®.
Trata-se de um duplo movimento: a0 mesmo tempo em que a memoria traz a
possibilidade de nos lembrarmos do passado no presente, permite também que o
passado irrompa no presente, a seu bel-prazer, sem gque tenhamos dominio sobre ele.

Partir dessa idéia é reconhecer que, mesmo na memdria-habito, podemos nos
abrir para escolhas, para hesitacOes e pequenas mudangas em nossos atos do cotidiano,
variando de respostas a determinadas situagcdes. De fato, essa capacidade de variar ao
suspender as respostas imediatas aponta para a possibilidade de abertura para novos
horizontes. No entanto, ainda estamos nos referindo a uma inibi¢cdo do automatismo, a
uma tentativa de aprimorar nossos aparelhos de percepcdo para ampliar a nossa agao
possivel.

Pensando em fissuras, em nuances e graus, podemos avancar no entendimento
da passagem gradual das lembrangas aos movimentos. Bergson ressalta que “se a
imagem retida ou rememorada ndo chega a cobrir todos os detalhes da imagem
percebida, um apelo ¢ lancado as regides mais profundas e afastadas da memoria”
(1990:115). Nesse processo de didlogo entre memoria e percepcdo, podem ser
conhecidos detalhes antes ignorados. Trata-se de uma percep¢do mais atenta, em que
“um ato de atencdo implica uma tal solidariedade entre o espirito e seu objeto” que
constitui circuitos novos a partir de um mesmo objeto, refletindo sobre ele um nimero
crescente de detalhes e entendimentos.

Esse processo sé seria possivel quando entendemos que a memoria esta sempre
presente, atuando nesses circuitos. Aqui chegamos a um ponto fundamental da teoria de
Bergson. Para entender a memoria é preciso partir do principio de que o passado nao é
algo que ficou para trds, mas que se encontra numa relacdo de simultaneidade com o
presente e o vivido. Se o presente é o que age, 0 passado € o que pode agir. Ou seja: a
memoria ndo consiste em “uma regressdo do presente ao passado, mas, pelo contrario,
num progresso do passado ao presente”. (1990: 280)

Trata-se da segunda, e verdadeira, forma de memoria a que Bergson se refere. A
memoria por exceléncia, nesse sentido, se encontraria em um plano virtual, que nédo é
visivel, e que nos acompanharia o tempo todo. No plano das virtualidades “o espirito

conserva em todos os seus detalhes o quadro da nossa vida transcorrida” (1990:282). E

* E nessa manifestagao de algo que irrompe, sem nenhuma légica, que apostam os movimentos de
vanguarda como o surrealismo, por exemplo.
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justamente em consequéncia dessa totalidade, desse preenchimento da memoria, que
ndo lembramos o tempo todo. E a possibilidade de suspender a totalidade das
lembrangas que nos permite agir.

E importante entender que, apesar de impotente, essa memoria se mantém viva e
pulsante. Quando pensamos na ligagéo entre o plano da acdo, “em que o corpo contraiu
seu passado em habitos motores” (1990:282), e o plano da memoria, percebemos
“milhares e milhares de planos de consciéncia diferentes, milhares de repeticdes
integrais e, no entanto, diversas de totalidade da nossa experiéncia vivida” (1990:283).
Eis 0 que podemos chamar, paradoxalmente, de uma repeti¢do integral que nunca se
repete.

Dessa forma, a unido entre corpo e espirito € pensada através da atualizacdo das
lembrancas, de trazer para o presente o que se encontra no passado. E bom lembrar que,
guanto mais contraidas as lembrancgas, mais proximas estariam do corpo e da acao.
Quanto mais expandidas, mas proximas do espirito e do sonho.

Quando atentamos para a existéncia desse movimento de contracdes e
expansoes, e para o entendimento de um passado que nos langa para o futuro, o que se
depreende é um conceito de memoria singular e irrepetivel, que permite a reinvencao, a
transformagdo e a criatividade. Uma memoria que ¢ “tanto voluvel em reproduzir
quanto fiel em conservar”. (1990:97) Fica claro aqui que conservar ndo é tornar o
mesmo permanente. O que colocaria em xeque determinadas tentativas de cultuar
imagens e impressdes fixas daqueles que ja se foram, de celebrar e comemorar o

passado em detrimento de um presente.

Documentario e memoria

O branco das nuvens do céu se funde as espumas aos ruidos das ondas do mar.
Peixes nadam freneticamente, mas a sensacdo ainda é de certa calmaria. A voz de
Glauber emerge com sua forga, na defesa de um cinema latino americano. Sua imagem,
em uma fotografia fixa, balanca na tela como se estivesse sendo levada pelas dguas, que
seguem sua trajetoria até o porto de Havana. Essas sdo as primeiras imagens e sons de
Rocha que voa, que se apresentam descontinuas como se fossem um sonho e se
desconectam da acdo para mergulhar nas lembrancas pulsantes da memoria pensada por

Bergson.
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Assim como as imagens-lembranca, os fragmentos do filme, em cores e ritmos
variados, parecem ser dotados de tal forca que rompem na tela, com certa brutalidade.
Fotografias, personagens e paisagens sdo colocados uns sobre os outros, formando
juntos uma s6 imagem, na qual podemos perceber todas as outras imagens. E como uma
sobreposicdo de camadas finas e translicidas, processo que para Walter Benjamin
(2004) seria a melhor maneira de trazer a luz a narrativa perfeita.

Mesmo que n&do tivesse tratando de imagens, e sim de experiéncias
compartilhadas através da tradi¢do oral, podemos pensar nessa narragcdo em filmes, de
ficcdo ou documentarios. E evidente que, em textos como O Narrador e Experiéncia e
Pobreza®, Benjamin aponta para o fim da narracdo. Pensando no contexto da guerra,
quando os soldados voltavam mudos das trincheiras, a impossibilidade de se comunicar
os horrores vividos através da linguagem teria ficado evidente.

No entanto, apesar de impossivel, narrar seria necessario. Para ndo esquecer o
passado e, sobretudo, ndo repeti-lo, nos caberia entdo rememorar. E importante ressaltar
que a rememoracdo ndo diria respeito, como elucida Gagnebin (2006), a narrar grandes
fatos historicos, monumentais e a repetir fielmente aquilo que se lembra, mas, em um
sentido rico e abrangente, “abrir-se aos brancos, aos buracos, ao esquecido”, e dizer
“com hesitagdes, solavancos e incompletudes” (2006:55).

Fica clara aqui a defesa de uma narrativa ndo causal, que se abre para incertezas,
brechas e vazios, e que, acima de tudo, ndo reduz a multiplicidade de sentidos a um
sentido apenas. Em Rocha que voa, 0s arquivos sdo organizados de forma néo linear e
encarnam uma memoria pulsante e viva, oferecendo-nos uma multiplicidade de
sensacOes, 0 que torna praticamente impossivel qualquer tentativa de uma leitura mais
homogénea da narrativa do filme.

No entanto, as disjuncées na colagem das imagens e na relagdo que estabelecem
com o que esta sendo falado, que a primeira vista poderiam parecer aleatorias, sdo na
verdade cuidadosamente construidas e trabalhadas no processo da montagem. Podemos
perceber no documentario sinais de uma tentativa de releitura da estética dotada de um
ritmo freneético caracteristico de filmes de Glauber, como a cdmera inquieta, dando a ver
seus movimentos, € 0 complexo mosaico que mistura cortes secos com longos planos-

sequéncia. SO que, apesar de reconhecermos esses tragos, as técnicas utilizadas por Eryk

° Ver ambos em BENJAMIN, Walter. Mégia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura.
Sao Paulo, Brasilense, 1994.
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apontam para uma nova linguagem, muito parecida & do video®. Um processo de
inovacéo a partir da reatulizacdo da memdria, que se projeta em direcéo ao futuro.

Esse movimento de colocar as lembrancas em acgéo, de transformar algo que
tende a se agarrar a um solo de certezas, a um tempo definido, a uma imagem
consolidada ja pode se apontado na escolha do titulo do documentéario. Sé uma exploséo
colocaria em movimento os fragmentos de uma rocha, algo tdo pesado e inerte, local
onde se costumam inscrever monumentos. Em certo momento do filme, planos de um
vulcdo em erupcéo sédo repetidos, sugerindo mais uma vez esse desejo de ndo deixar as
coisas em seus lugares, de ndo se acostumar ao que ja esta organizado.

Nesse ponto podemos pensar nas relacdes entre memaria e histdria colocadas em
relacdo no filme. Assim como a rocha sai de sua paralisia caracteristica, alcancando o
céu em um voo inusitado, a leitura do que poderia ser considerado um passado oficial e,
portanto, verdadeiro, é questionada. O que podemos pensar a partir do depoimento, no
documentério, da montadora cubana Mirian Tavalera.

Ela conta que Glauber havia decidido fazer um filme sobre a Histéria do Brasil”.
Para tanto, recorreu a imagens de jornais e fragmentos de filmes brasileiros que se
encontravam no acervo cubano. Com muito sacrificio, e sem nenhuma orientacdo do
cineasta, ela conseguiu montar um pequeno trecho do filme com o que tinha e lhe
perguntou o que fazer a partir dai. Glauber teria respondido: “o que vocé quiser”.
Perdida, Miriam afirmou que ndo poderia fazer um filme sozinha sobre o Brasil, pois
ndo conhecia a Histdria do pais. A resposta foi inusitada: “A Histéria do Brasil ndo
existe. Vamos escrevé-la agora, vocé e eu”.

Mais uma vez fazemos alusdo a Benjamin, para quem “articular historicamente o
passado ndo significa conhecé-lo como ele de fato foi. Significa apropriar-se de uma
reminiscéncia, tal como ela relampeja no momento de perigo” (2004:224). Esse
entendimento de uma historia livre, aberta, que esta para ser criada condiz com a aposta
em uma memoria voltada para acdo, a servico da vida.

Nesse ponto, podemos fazer uma aproximacao entre Benjamin e outro pensador
que nos propde uma leitura renovadora da memoria: Friedrich Nietzsche (1998, 2003).
Ambos, a despeito de suas devidas diferencas, apontam para uma memoria que é

abertura para novos presentes. No entanto, escolnem caminhos contraditérios para tal.

® Sobre essas técnicas proprias do video, como sobreimpressées, incrustracdes e janelas, ver DUBOIS,
Phillippe. Cinema, Video, Godard. S&o Paulo: Cosac e Naif, 2004
” O filme foi finalizado em 1974, em Roma, e foi chamado de Histéria do Brasil.
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Se para Benjamin € preciso ser fiel ao passado para ndo deixar 0 que passou Se apagar-
se, para Nietzsche o apelo da vida no presente pede que esquecamos 0 que passou.

Se para Benjamin é preciso manter viva a memoria, principalmente dos tempos
de horror da guerra, para que eles ndo acontecam novamente, Nietzche propde que seria
mais produtivo transformar e digerir do que tentar preservar no sentido de congelar o
passado. Ainda no século XIX, portanto antes das Grandes Guerras, o pensador alemao,
na contramdo do pensamento historicista da época, lancou um importante desafio: para
ser feliz seria preciso esquecer.

Na comparacdo entre 0 homem e o animal, segundo Nietzsche, somos colocados
ante nossa desvantagem através da impossibilidade de viver o instante, sem melancolia
nem dor, na medida em que o0 que ja passou nos imobiliza, nos prende como uma
corrente. A linguagem, através das expressoes “me lembro” e “foi”, nos colocaria diante
da nossa brutal condicdo de oprimidos pelo fardo que carregamos no presente: 0 n0sso
passado.

No entanto, para ndo cair em ciladas, devemos entender esse pensamento através
de suas nuances e variaveis. Quando afirma que “é possivel viver quase sem
lembranga”, Nietzsche sugere que o ato de lembrar, quando necessario, deve ser ativo.
Assim como o ato de esquecer. Aponta entdo a existéncia de graus de insbnia, ou seja,
para diferentes niveis de capacidade que tem cada homem de agir através de uma forca
plastica de que é dotado, uma forca que, ao fazer esquecer, cura feridas, restabelece o
perdido e reconstitui “por si mesma as formas partidas” (1998:10).

E preciso deixar claro aqui o sentido do esquecimento em Nietzche. Trata-se de
uma espécie de digestdo, de um refletir sobre, de uma positividade do ato de esquecer,
que seria necessario a vida, o que ndo diz respeito a outras formas de esquecimento que
ignoram ou denegam o que Se passoul.

Como bem ressalta Cristina Ferraz, para Nietzsche “o esquecimento ndo viria
apagar as marcas ja produzidas pela memaria, mas, antecedendo sua propria inscricao,
impediria, inibiria, qualquer fixa¢do” (FERRAZ, 2002:60). Como em Bergson, aparece
aqui a importéncia de ndo entender a memoria como acabada, pronta para ser resgatada
e permanecer igual. Ao contrario, trata-se de uma memoria que atua em favor da
transformac&o no presente, que leva para o futuro.

E importante lembrar que, reconhecendo o esquecimento como uma forca, o
filésofo faz a defesa de sua suspensdo em determinadas situaces. Nesse caso, em vez

de um passivo ndo-poder-livrar-se, defende um ativo ndo-mais-querer-livrar-se. Eis o
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que chama de memoria da vontade. Contra a idéia de conservacao de si, de prisdo a
marcas de um passado ndo transformavel, essa seria uma memdria ativa, que
“corresponde a invencdo de uma possibilidade inédita de projetar-se outro em um futuro
desejado” (FERRAZ, 2002:68).

Se, em um primeiro momento, as propostas de Nietzsche e Benjamin, parecem
radicalmente opostas, a partir de uma leitura mais aprofundada dos dois pensadores,
podemos afirmar que eles apontam para a mesma possibilidade: a importancia de uma
historia ndo monumental, que pudesse ser construida com seus restos e vestigios, e para
a riqueza de uma memoria que implica, antes de qualquer coisa, 0 reconhecimento de
seu carater fragmentario e lacunar.

Entendemos que as duas propostas seriam fundamentais para nos ajudar a dar
conta de uma andlise mais profunda de um filme em que o filho, de certa maneira,
elabora a perda do pai. Nesse caso, podemos pensar que esse movimento de falar de
guem se calou, buscando manter presente o ausente, remete a um esforco de lembrar-se
dos mortos por amor e atencdo aos vivos, no presente. Mas como manter vivo alguém

que ja se foi?

Vivo ou morto

Em Rocha que voa, mais do que a imagem de Glauber, é privilegiada a sua voz.
Entrevistas concedidas a uma radio cubana, um dos rastros deixados pelo cineasta, se
ligam a outras vozes, dos testemunhos de quem viveu aquela época, articulando um
discurso. O que é mostrado ndo se refere necessariamente ao que esta sendo dito,
complexificando a relagdo entre imagem e som.

No entanto, a voz de Glauber é marcante, forte, potente. Trazida do passado,
tensiona e injeta memorias nas imagens. E possivel extrair dai uma forca viva para se
pensar hoje, no presente, as questdes das quais ele trata: a defesa de um cinema latino
americano que encontre outras possibilidades que ndo as das narrativas que produzem
causas e efeitos e que totalizam certo entendimento do mundo. A proposta de Glauber €
de extrair visibilidades do que se mantém escondido, é de dar a ver as possibilidades de
outra cultura que ndo a dominante.

Nesse sentido, o que o pai diz o filho quer repetir. E bom deixar claro que a
repeticdo aqui nao diz respeito a produzir o mesmo, mas sim trazer do passado questdes

que devem ser repensadas hoje. Quando retoma e retrabalha essa imagem e essa voz tdo
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potentes, Eryk integra impressdes subjetivas e pessoais ao que esta mostrando, mesmo
que ndo o faca de forma direta, através de um depoimento. Sdo as imagens, e suas
articulacGes, que falam, ou melhor, que abrem espago para que o espectador reflita
sobre 0 que esta sendo mostrado.

Essa proposta de refletir sobre e de extrair visibilidades de momentos historicos
nos parece interessante para pensar na trajetdria desse homem tdo complexo, que em
certo momento foi acusado de ser favordvel as politicas de direita, a propria ditadura
militar brasileira. O caminho encontrado por Eryk para outra leitura desses episodios
seria, na nossa leitura, muito préximo ao proposto por Nietzsche, ou seja, um
esquecimento que ndo é o fingir que ndo aconteceu, mas realmente entender o passado a
fim de se livrar do seu peso que nos imobiliza.

Poderia parecer contraditério que o filho propusesse esquecer-se do que nao se
lembra, ou seja, do proprio pai (lembrando que ele tinha apenas 3 anos quando Glauber
morreu). No entanto, digerir as lembrancas deixadas de um Glauber simpatizante da
direita politica e da ditadura militar seria a possibilidade para nos abrirmos para outro
entendimento desse homem, que foi exilado, morou em uma ilha comunista e descobriu
ali o poder da uniéo entre Brasil e Cuba, entre latino-americanos.

Né&o parece que foi por acaso que, ao decidir fazer um filme sobre o pai, o filho
tenha preterido a tentativa de reconstituir sua trajetoria, tentando dar conta da sua obra,
e optado por justamente mostrar esse periodo pouco lembrado da histdria do cineasta.
Nesse processo, a dimensdo do passado é reatualizada através de outras vozes, de
cineastas cubanos que mal conhecemos, apesar de sua evidente importancia, como é
mostrado no documentario. E como se, a partir desses testemunhos, pudéssemos ouvir
essas vozes, que conversam como fantasmas, e trazé-las para o nosso tempo, refletir
sobre o que elas dizem e transformar o que se encontrava parado, acabado e até mesmo
perdido.

Na retomada dessas imagens de arquivo, dessas memorias histdricas e afetivas,
da-se a ver a imagem de um homem que de forma alguma poderia virar monumento ou
ser conservada a partir do que pensamos ja saber sobre ele. N&o € por acaso que as
fotografias de Glauber, a principio fixas, sdo colocadas em movimento quando
aparecem no filme. A sua figura, de fato, ndo permite que a seguremos. Ela se mantém
viva quando colocada no fluxo do tempo que é duracdo e quando € reinventada atraves

de uma memoria que é transformadora.
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Por fim, podemos pensar que, quando entendemos o tempo como fugacidade,
quando aderimos ao seu fluxo, mais facil fica presentificar a imagem do pai que ja
morreu. Quando recriado por seu filho nos documentérios, esse pai tende a se manter
mais vivo quanto menos se tenta transforma-lo em monumento. Nesse sentido, a
realizacdo de Rocha que voa poderia ser considerada, sobretudo, um investimento na
poténcia da memoria para manter presentes e vivas a imagem e a forca do pensamento

de Glauber, retomada e retrabalhada a partir dos vestigios que deixou.
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