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Resumo

Permeando a trama do tecido social, existem diversos discursos circulantes capazes de
influenciar a tomada de atitudes no ambito de microcosmos sociopoliticos. Com foco nas
manifestacbes da opinido publica presentes em trés processos de censura ao teatro
profissional do Arquivo Miroel Silveira (ECA/USP), este artigo procura mostrar que
pequenos grupos, dispostos a expor as suas opinides publicamente, adquirem o poder de
alterar as deliberacOes da censura teatral, tanto no sentido de proibicdo como no sentido de
liberacdo. Em todos os casos estudados, de alguma forma, a encenacdo da obra teatral foi
prejudicada frente a rejeicdo de uma parcela, mesmo que minuscula, da populacéo. Pode-se
concluir que a Censura ndo € impermeavel a sociedade na qual se insere.
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Corpo do trabalho

Todo grupo social, para reconhecer-se como tal, precisa regular suas trocas segundo
regras de classificacdo dos objetos, das acdes e das normas de julgamento. Segundo Patrick
Charaudeau (2006, p. 116), os grupos criam representacdes discursivas que, essencialmente,
tém trés funcdes sociais intimamente ligadas umas as outras: a organizacao e normatizagao
coletiva dos sistemas de valores; a exibicdo das caracteristicas comportamentais do grupo
(rituais e lugares-comuns), para construir sua identidade e tornar visivel aquilo que
compartilham e que os diferencia de outros grupos; a encarnacao dos valores dominantes
do grupo em figuras (individuo, instituicdo, objeto simbolico) que desempenham o papel de
representar a identidade coletiva. Ou seja todos os grupos sociais tém costumes, tabus, ou

leis que regulam os discursos, 0 modo de vestir, 0s atos religiosos e a expressao sexual.
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Sendo assim, para Charaudeau, o espaco publico ndo pode ser universal, uma vez que
depende das especificidades culturais de cada grupo inserido na sociedade. Para responder a
questdo da natureza do espaco publico, Charaudeau refere-se a nog¢do de “discurso
circulante”:

O discurso circulante é uma soma empirica de enunciados com visada definicional
sobre 0 que sdo os seres, as agdes, 0S acontecimentos, suas caracteristicas, seus
comportamentos e os julgamentos a eles ligados. Esses enunciados tomam uma forma
discursiva que, por vezes, se fixa em fragmentos textuais (provérbios, ditados,
méaximas e frases feitas), por vezes varia em maneiras de falar com fraseologia
variavel que se constituem os socioletos. E através desses enunciados que os
membros de uma comunidade se reconhecem. (CHARAUDEAU, 2006, p. 118)

O discurso circulante tem ao menos trés fungdes: a instituicdo do poder/contrapoder
diz respeito ao discurso do poder politico — de tudo o que o encarna institucionalmente e
particularmente do que aparece sob a figura do Estado — e aos discursos de contestacdo da
ordem imposta — cuja forca depende ao mesmo tempo da organizacdo do grupo gque 0S
produz; a regulacdo do cotidiano social — os discursos que ritualizam os héabitos
comportamentais (alimentares, de transportes, de trabalho, de lazer etc.) e os cddigos
linguageiros (de polidez, de honra, de acolhimento); a dramatizacdo — séo as historias, 0s
relatos ficcionais, mitos e outros discursos que registram o destino humano. Tais fungdes se
entrecruzam de maneira permanente, “construindo um espago publico que ndo pode ser
considerado um lugar homogéneo, posto que € atravessado por movimentos e discursos de
socializagdo e de publicizagdo” (CHARAUDEAU, 2006, p. 119).

O espaco publico deve ser concebido como a conjuncdo entre as praticas sociais e as
representacfes, numa interacdo dialética que constréi algo plural e em movimento. E é
nesse espago publico que sdo formadas as opinibes — resultado de uma atividade que
consiste em reunir elementos heterogéneos e associd-los. Sendo assim, a opinido néo
enuncia uma verdade sobre 0 mundo, pois trata-se de um sistema de avaliacdo que se refere
a um modelo de comportamento social pelo viés de um sistema de normas, o qual é sempre
relativo a um contexto sociocultural.

Pierre Bourdieu (1983, p. 142) objeta a existéncia da crenga de que todo mundo pode
ter uma opinido, que a producdo de uma opinido esta ao alcance de todos. Também contesta
gue em uma sociedade todas as opinides possam ser equivalentes. Na verdade, existe o que
se pode chamar de competéncia politica por referéncia, algo que é dominante e dissimulado
e ndo é universalmente disseminado, pois varia de acordo com o nivel de instrucéo.

Bourdieu afirma que o principio a partir do qual as pessoas podem produzir uma opinido é o
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que ele chama de “ethos de classe (para ndo dizer ‘ética de classe’), isto é, um sistema de
valores implicitos que as pessoas interiorizaram desde a infancia e a partir do qual
engendram respostas para problemas extremamente diferentes”. (BOURDIEU, 1983, p.
143) Né&o haveria, assim, uma hegemonia da opinido publica como a teoria democratica
quer acreditar.

Figueiredo e Cervellini (1996, p. 23-24) entendem opinido publica como “a expressao
de modos de pensar de determinados grupos sociais ou da sociedade como um todo a
respeito de interesses comuns em um dado momento”. Nesse artigo, serdo apresentados 0s
interesses de grupos distintos da sociedade paulista com relacdo a Censura teatral e suas
opiniBes, que tornaram-se publicas ao serem expressas em abaixo-assinados, telegramas e
cartas. Esse estudo abarca trés momentos distintos: o ano de 1957, com a pega Perdoa-me
Por Me Traires, de Nelson Rodrigues — escrita num Brasil democratico, sob o governo do
presidente Juscelino Kubitscheck de Oliveira; 1961, A Semente, de Gianfrancesco Guarnieri
— encenada durante o curto periodo da presidéncia de Janio Quadros; e 1968, Roda Viva, de
Chico Buarque de Hollanda — que foi interditada as vésperas da promulgacéo do Al 5, em

pleno regime militar.

PERDOA-ME POR ME TRAIRES

A peca Perdoa-me Por Me Traires causou tanto furor quanto transtornos desde sua
primeira montagem no Rio de Janeiro. Na sua estreia, em 19 de junho de 1957, houve uma
violenta reacdo da plateia, no dizer do autor:

[...] ao abaixar 0 pano, no terceiro ato, o teatro veio abaixo. Explodiu uma vaia jamais

concebida. Senhoras gra-finérrimas subiam nas cadeiras, assoviavam como apaches. Meu

texto ndo tinha um misero palavrdo. Quem dizia os palavrdes era a plateia. No camarote, 0

entdo vereador Wilson Leite Passos puxou um revoélver. E como Tom Mix, queria, de certo,

fuzilar o meu texto. Em suma: — eu, simples autor dramaético, fui tratado como no filme de
bangue-bangue se trata ladrdo de cavalos. A plateia sé faltou me enforcar num galho de

arvore. (RODRIGUES, 1995. p.148).

No dia seguinte, a Censura proibiu Perdoa-me Por Me Traires por pressdo do
vereador Wilson Leite Passos — que mais a noite foi ao programa de Gilson Amado, na TV
Tupi, para garantir que ndao deu nem um tiro sequer no Teatro Municipal. Em busca da
liberacdo, Léo Jusi, o diretor, procurou imediatamente o entdo bispo auxiliar do Rio de
Janeiro, dom Helder Camara, que foi bem receptivo. Com o aval da Igreja, Perdoa-me Por
Me Traires foi encenada naquela mesma noite sem qualquer incidente, com o Municipal

lotado.
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Toda essa confusdo em torno da primeira montagem trouxe consequéncias para a
apresentacdo em S&o Paulo — com estreia prevista para 4 de setembro de 1957. Apesar de
liberada no Rio de Janeiro, a Divisdo de Diversbes Publicas (DDP) do Departamento de
Investigacdes da Secretaria de Estado dos Negécios da Seguranca Publica interditou a peca
na capital paulista no dia 16 de agosto de 1957.

Como lhe era peculiar, Nelson Rodrigues usou de sua influéncia para obter uma
revisao do processo n° 4469 da DDP — hoje presente no acervo do Arquivo Miroel Silveira.
Conseguiu, na ocasido, que fosse instituida uma comisséo para reavaliar o caso. Em 22 de
agosto de 1957, o Presidente da Comissdo Estadual de Teatro, Francisco Luiz de Almeida
Salles, foi chamado a dar seu parecer sobre Perdoa-me Por Me Traires. Como homem de
teatro, celebrou a liberdade de manifestacdo do pensamento. Na visdo do Presidente da
CET, a ndo aprovagdo da peca poderia ser explicada apenas pelo tema escolhido: a
perversdo de adolescentes, a tara sexual de adultos, a imoralidade das personagens e as
cenas macabras, como as do 1° ato, no prostibulo e no consultério médico. Porém, esses
temas a tornariam verdadeiramente danosa, como efeito moral, apenas sobre um puablico
ndo adulto, ndo formado. Assim sendo, Almeida Salles sugeriu a delimitacdo rigorosa da
faixa etaria da audiéncia, restringindo-se o publico a maiores de 21 anos. Esses argumentos
ndo convenceram a Censura e a pega continuou interditada.

Em 23 de setembro, a classe teatral de Sdo Paulo, evocando o principio de liberdade
de criacdo artistica consagrado pela Constituicdo Brasileira, enviou um abaixo-assinado ao
entdo Governador do Estado de Sdo Paulo, Janio Quadros, solicitando a reforma da decisao
que proibiu a montagem de Perdoa-me Por Me Traires. O governador sensibilizou-se e em
despacho, datado de 30 de setembro, solicitou uma revisdo do processo e a peca foi
liberada. O jornal Ultima Hora relatou o fato na capa de sua edig&o de 4 de outubro.

A noticia publicada gerou uma grande mobilizacdo contraria a peca na cidade. A partir do
dia 9 de outubro, foram colhidas varias subscri¢cbes — totalizando mais de mais de trés mil
assinaturas — pedindo a proibicdo do espetaculo.

Um dos abaixo-assinados foi encabecado pelas senhoras da Acdo Catdlica de S&o
Paulo que, mesmo sem acesso aos originais ou a montagem em S&o Paulo, incomodaram-se
com varias tematicas presentes na obra: prostituicdo de jovens estudantes, adultério, aborto
criminoso, assassinato, suicidio e amor incestuoso. Nao hd como comprovar quais foram os
canais que conduziram essas informacfes até elas. Sabe-se ao certo que o canal ndo foi a

imprensa paulista — que ndo divulgou o conteudo da peca. Sao trés as hipoteses: a mais forte
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delas € de que houve acesso a polémica instaurada na imprensa carioca; outra possibilidade
é que a informacdo veio de alguém que assistiu a peca no Rio de Janeiro; a Ultima
possibilidade a ser considerada é que a informacéo vazou por meio de alguém que teve
acesso ao processo em Sao Paulo. De qualquer modo, os detalhes sobre o contetdo da peca
foram espalhados de boca em boca e 0 que se pode inferir, a partir desse episodio, € que
dentro da complexidade da trama social encontramos multiplos mecanismos de proliferacdo
de informacéo capazes de influenciar as opinides.

Em meio a tanta polémica — de um lado, a Classe Teatral paulista e uma peca que ja
havia sido permitida pela Censura do Rio de Janeiro; de outro, a furia de grande parte dos
eleitores paulistas —, Janio Quadros decidiu ler pessoalmente os originais e, em 22 de
outubro de 1957, tomou sua deciséo definitiva: “Reformo o despacho anterior para proibir,
como proibido tenho, a representacdo da peca ‘Perdoa-me Por Me Traires’”, mantendo,
assim, a primitiva decisdo da Censura”. (Proc. 4469 in ARQUIVO MIROEL SILVEIRA)
Tal deliberacdo veio perdurar por mais de vinte anos. Perdoa-me Por Me Traires sO foi
encenada em S&o Paulo em novembro de 1978, no Teatro Abertura. Pela fria acolhida da
critica, o espetaculo ndo chegou a marcar a paisagem artistica.

No dia 24 de outubro de 1957, o Ultima Hora se pronunciou mais uma vez sobre o
caso. O texto, de teor muito duro, declara que o 6rgao de Censura em Sdo Paulo ndo passa
de uma marionete nas méos de um grupo de senhoras capazes de erguer o dedo em riste ao
Governador do Estado. Enquanto a discussdo pegava fogo no Ultima Hora, ndo foi
encontrada nem uma mencdo sequer a peca Perdoa-me Por Me Traires nos jornais O
Estado de S. Paulo e Folha de S. Paulo. Podemos interpretar o siléncio desses veiculos de
comunica¢do como parte do tempo légico do discurso das midias, pois esse siléncio
também é dotado de valor distinto: traz em si uma dimens&o de significante, uma vez que 0s
sentidos produzidos sdo consequéncias de sua presenca. Segundo Lippmann (2008, p. 293),
todas as noticias envolvem informacdo. Se a informacdo ficar oculta é porque alguém

deliberou que o seu registro ndo era importante.

A SEMENTE

Para entender o contexto de A Semente — peca que trazia como temaética a
organizacao do Partido Comunista e 0 modo pelo qual uma de suas células se articulava
durante uma greve operaria —, é preciso lembrar que 1961 era um dos periodos nos quais 0

partido encontrava-se na ilegalidade. O assunto era delicado aos olhos do poder e no
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processo de A Semente encontra-se um procedimento atipico na metodologia de censura: a
existéncia de dois pareceres emitidos por Orgdos distintos — o tradicional parecer da
Comisséo de Censura da Divisdo de Diversdes Pablicas de S&o Paulo, do dia 19 de abril de
1961, e um anterior, datado de 17 de abril de 1961, emitido pelo Departamento de Ordem
Politica e Social (DOPS) — ambos vinculados ao Governo do Estado. A existéncia dessas
duas avaliagdes indica uma forte preocupacdo com o teor da obra por parte do poder
Executivo do Estado de S&o Paulo — cujo governador era o advogado Carlos Alberto Alves
de Carvalho Pinto, no cargo de 1959 a 1963.

Ao contrario de Perdoa-me por me Traires, o foco dos censores de A Semente ia
para além da moral e dos bons costumes. Na visdo dos censores, a peca atacava a Igreja,
colocava “em desagrado a classe patronal, pintando-a como se composta fosse de criaturas
que somente visam o lucro imediato, sem um olhar de carinho e de solidariedade para com
o operario, sempre sofredor” (Proc. 5157 in ARQUIVO MIROEL SILVEIRA). A peca
também colocaria em destaque, demagogicamente, o0 interesse pela vida da coletividade,
com desprezo constante pelo bem individual.

Depois de analisar os dois pareceres, em 25 de abril de 1961, o Diretor Substituto da
Divisdo de Diversdes Publicas, Aloysio Oliveira Ribeiro, proibiu a encenacao de A Semente
no Estado de Sdo Paulo, em despacho publicado no Diario Oficial do dia 26. Dois dias
depois, Aloysio Oliveira Ribeiro recebeu um documento com 62 assinaturas, em nome das
familias do Sumaré, manifestando solidariedade e apoio, “’pelo alto grau de civismo e
coragem, manifestado ao vedar a exibicdo, na integra, de A Semente, peca
reconhecidamente prejudicial as consciéncias em formagdo da juventude de nossa Patria”.
As professoras do Curso Primério do Colégio Assuncdo e da Escola Madre Maria Eugénia
também enviaram um abaixo-assinado contendo 32 subscri¢fes, no qual diziam aplaudir “o
gesto altamente patridtico” de proibir a apresentacdo da peca. Além dessas cartas e abaixo-
assinados, Aloysio Oliveira Ribeiro mandou anexar também ao processo de A Semente uma
série de 16 telegramas de apoio a sua decisdo de vetar a encenacao.

Contudo, A Semente estreou em Sao Paulo, no Teatro Brasileiro de Comédia (TBC),
em 28 de abril de 1961. O processo n°. 5157, de A Semente, ndo contém o parecer da
Comissdo, também ndo tem o despacho do Secretario de Seguran¢a Publica de Séo Paulo,
nem téo pouco o certificado de liberacdo. Na verdade, os detalhes dos tramites censorios s6
podem ser compreendidos de fato, em sua totalidade, a partir do depoimento de Guarnieri e

das paginas dos jornais da época — que deram ampla cobertura ao caso.
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No dia 27 de abril, o jornal O Estado de S. Paulo publicou o artigo intitulado “O
Secretario de Seguranca nomeia uma comissao para ver A Semente”, elucidando o que
estava acontecendo com o processo de censura da peca. O jornal relata que o Diretor Titular
da pasta da Seguranga constituiu uma comissdo para avaliar novamente o espetaculo.

Dia 5 de maio, Gastdo Barroso, no artigo “A Semente”, na coluna “UH no Teatro”, do
Ultima Hora, informa que a peca teve encenacéo liberada apenas para o TBC — que Barroso
chamou de “palco errado” —, sendo proibida para o restante dos palcos do Estado de S&o
Paulo. Na verdade, a decisdo do Secretario de Seguranca foi muito habil: encenada apenas
no chamado “templo burgués”, A Semente ndo encontraria solo fértil para germinar. E ndo

germinou. A peca ndo fez sucesso junto ao publico e ficou pouco tempo em cartaz.

RODA VIVA

Anexado ao processo de nimero 6116 do Arquivo Miroel Silveira, encontram-se
apenas 0s originais da peca, o requerimento da companhia teatral e o Certificado de
Censura emitido pelo Servico de Diversdes Puablicas do Departamento Federal de
Seguranca Publica, 6rgdo do Ministério da Justica e Negdcios Interiores. O certificado,
datado de 26 de janeiro de 1968, liberava a representacdo da obra em todo o territorio
nacional, por um ano, para maiores de 18 anos e sem cortes.

Observando a documentagédo presente no processo de Roda Viva no Arquivo Miroel
Silveira, pode-se verificar outra mudancga na metodologia da censura teatral no pais. Apds o
golpe de 64, ainda era obrigatdrio o envio dos originais a Divisdo de Diversdes Publicas dos
Estados da Unido, porém, aos poucos, a censura teatral foi centralizada pelo governo
federal. Por isso, o requerimento a DDP-SP, por parte dos produtores, ndo é o pedido de
avaliacdo da peca, mas sim a solicitacdo para que se fizesse, em ambito estadual, o registro
do Certificado de Censura Federal n°. 008/68. Sob essas novas regras, em 1° de julho de
1968, a DDP-SP obedeceu a deliberacdo federal e permitiu a encenacdo de Roda Viva “de
acordo com o original censurado pelo DPF”. A obra veio a ser proibida no final do ano de
1968 apos diversos incidentes. Assim como ocorreu com A Semente, faz-se necessario
recorrer aos textos jornalisticos para se tomar conhecimento do desenrolar dos fatos.

A primeira peca de Chico Buarque ¢ uma comédia musical, dividida em dois atos,
gue narra a ascensdo e a queda de Benedito Silva — um cantor popular frente a0 mundo da
fama criado pela industria televisiva. O argumento da peca teve origem no repudio de Chico

Buarque a televisdo — para ele, nesse meio de comunicacéo tudo era artificial.
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O critico teatral do Jornal do Brasil, Yan Michalski (1968), depois da estreia de
Roda Viva no Rio, em 15 de janeiro de 1968, escreveu que “as menininhas que foram
assistir a uma peca musical de Chico acabaram assistindo a um espetaculo de José Celso
Martinez”. Em 1975, em entrevista ao Pasquim para Ivan Lessa, Ziraldo, Jaguar e Tarik de
Souza, Chico comentou sobre a interferéncia de Zé Celso em Roda Viva:

“Roda Viva” texto, ndo era nada. [...] a pega, assim que ficou pronta, era muito vazia. Nao
tinha nada. [...] Apareceu o Zé Celso pra montar. Eu conhecia O Rei da Vela. Na hora
pensei: “Vai ser uma barra”. Topei a barra, inclusive me anulando como autor. O espetaculo
montado é praticamente dele. SO ele teria imaginado aquilo a partir do texto escrito.
(LESSA et al., in Pasquim, 1975)

Depois da temporada no Rio, a montagem paulistana estreou em 17 de maio e
dividiu o publico e os criticos:

O espetaculo gerava uma relacdo de amor e édio. A peca era comentada em todos 0s jornais.
De um lado, tinha pessoas que frequentavam assiduamente, enquanto que alguns, inclusive
criticos, nem se deram ao trabalho de assisti-la, para evitar aborrecimentos.

Alvo fécil das criticas, que achavam inconcebivel uma pessoa pagar para ser agredida, por
brincarem com estruturas catolicistas, musicas com partes significativas de uma missa,
posicBes de reza, um andor revestido de produtos do ié-ié-ié e uma procissao, 0s signos em
varios planos contra uma institui¢do tradicional e familiar. (MOSTAGCO; SEIDLER Jr.,
2005)

A mistificacdo e a presenca de palavrdes e de xingamentos a plateia incomodaram
muita gente. O deputado Wadih Helu apresentou mogéo na Assembleia Legislativa pedindo
mais rigor para a Censura, pois Roda Viva era uma verdadeira afronta a sociedade e a
familia paulista. Outro deputado enviou oficio ao governador Abreu Sodré solicitando a
suspensdo de subvencdes aos teatros que vinham expondo imoralidades. O Vice-Presidente
da Assembleia, Aurélio Campos, atestou que aquilo que ele tinha visto e ouvido em Roda
Viva ndo poderia ser chamado de arte em parte alguma do mundo: “Aquilo é ofensa, aquilo
é despudor, aquilo é destruir uma familia em sua moral, amolecer uma nagdo. Aquilo que
esta 14 ¢ um bordel, ndo um palco”. Criticas negativas a peca puderam ser ouvidas também
na TV Record e na radio Jovem Pan.

Em meio a essa imensa polémica, depois de dois meses em cartaz, em 18 de julho,
cerca de 20 homens ligados ao Comando de Caca aos Comunistas (CCC) depredaram o
Teatro Galp&o. Durante a invasdo, 0s agressores espancaram o0s atores, destruiram cenario,
figurinos, camarins, bancos, refletores, instrumentos musicais e equipamentos elétricos. No
dia seguinte, o teatro estava lotado de jovens estudantes, artistas e militantes de esquerda
que, segurando paus e porretes, fizeram um cordao de seguranca para o elenco.
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Logo depois, a peca saiu de cartaz em Sao Paulo e comegou uma turné que pretendia
visitar as principais capitais do Brasil. A primeira delas foi Porto Alegre. Depois da
apresentacdo, foram distribuidos pela cidade panfletos que avisavam: “Hoje poupamos a
integridade fisica dos atores e espectadores, amanha, nao”.

Na matéria “O pianista rodou”, de Ivan Marsiglia, publicada em O Estado de S.
Paulo, em 14 de dezembro de 2008, ha o relato do que aconteceu na noite do dia 3 de
outubro de 1968 — depois da segunda apresentagcdo de Roda Viva no Teatro Leopoldina, em
Porto Alegre. Romaério Borelli, o ator Amilton Monteiro e o iluminador Marcelo Bueno
decidiram voltar mais cedo ao Hotel Rishon. La encontraram cerca de 40 agressores,
armados de cassetetes de madeira. Marcelo e Amilton, apesar de apanharem, conseguiram
correr para o lobby, mas Romario foi cercado e espancado com chutes no rosto e no
estdmago. Protegendo-se como podia dos golpes — um dos porretes espatifou-se contra seu
antebraco —, ouviu: “E o pianista! Quebra a méo dele!”. (MARSIGLIA, 2008) Enquanto
ocorria a agressdo na entrada do hotel, a atriz Elisabeth Gasper e 0 musico Zeldo foram
raptados por algumas horas e levados a lugares distantes, onde receberam ameagas de
morte.

Toda essa barbarie chamou a atencdo do regime e, em 4 de outubro, a peca foi
interditada pela Portaria numero 2468, assinada pelo General Aloysio Muthentaler:

Os artistas ndo respeitaram as marcacOes iniciais, aprovadas pelo SCDP, promovendo
improvisagfes — cujas sandices estiveram fora de qualquer limitagdo etéria. [...] Em cada
espetaculo levado ao publico, o script era modificado escandalosamente.

A peca Roda Viva transformou-se, assim, em auténtico show depravado, numa constante
sucessdo de cenas atentatdrias a moral e aos bons costumes. Toda a gama de atos libidinosos
e de mimica pornografica era apresentada no palco, culminando com um indiscutivel ato
sexual. Brasilia, 04/10/1968. (apud MARSIGLIA, 2008)

Segundo MOSTACO e SEIDLER Jr. (2005), apos a proibigdo, “o elenco tentou
impetrar um mandado de seguranca, mas nenhum dos cinco juizes consultados concedeu a
liminar”. Pouco tempo depois, em 13 de dezembro de 1968, foi baixado o Al 5 e a luta
acabou. Comegaram os “anos de chumbo”, o periodo mais duro e repressivo da ditadura
militar, no qual prevaleceu uma severa politica de censura a jornais, revistas, livros, pecas
de teatro, filmes, musicas e outras formas de expressao artistica.

Ao ler as diversas narrativas da midia sobre a invasdo de Roda Viva, encontramos a
locugdo de varias vozes dissonantes: dos artistas teatrais, dos criticos, dos homens do CCC
e dos jornalistas que cobriram o caso — profissionais que, desde 0 momento da escolha de

suas fontes, decidiram qual tipo de discurso deveria ser reportado de acordo com suas



?/Q 5% Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
INTERCOM XXXV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Fortaleza, CE — 3 a 7/9/2012

crencas. Isso porque, como no caso das outras duas pecas analisadas, um certo nimero de
pessoas detectou a existéncia de um problema coletivo e decidiu se posicionar frente a ele.
Trata-se aqui de uma tipica manifestagdo do “ethos de classe” de Bourdieu. Em Roda Viva
fica evidente como cada grupo desenvolveu seu proprio sistema de valores implicitos, a
partir do qual foram capazes de encontrar respostas, por mais paradoxal que isto seja, para o
mesmo problema: a preservacdo do sistema sociopolitico brasileiro — uns queriam protegé-
lo da esquerda, outros queriam protegé-lo da direita.

Retomando Patrick Charaudeau (2006, p. 69), todos os grupos tinham a intencédo de
convencer e de provar que o que havia sido reportado era verdadeiro. Na época, 0 caso
repercutiu até no Rio de Janeiro, onde foi publicada uma cronica de Nelson Rodrigues, no
dia 23 de julho de 1968. Nela, o dramaturgo, que sempre esteve as voltas com a Censura,
prenunciava um sentimento que seria comum a uma boa parte da nagdo: “De repente,
comecamos a sentir que o Brasil deixou de ser o Brasil”. (RODRIGUES apud GIRON,
1993)

Consideracdes finais

Nas palavras de Charaudeau (2006, p. 131), “nao ha captura da realidade empirica
gue nao passe pelo filtro de um ponto de vista particular, o qual constr6i um objeto
particular que é dado como fragmento do real”, posto que a realidade empirica sempre esta
atrelada a um real construido, e ndo a proépria realidade. Afinal, 0 mundo ndo pode ser
abarcado em sua totalidade por uma Unica pessoa. Antes, para ser compreendido, esse
mundo deve ser explorado, relatado e imaginado pelo individuo, que vai codificar o
ambiente em que vive por meio de representacdes ou ficcoes.

Do mesmo modo que, individualmente, cada ser humano constréi imagens em sua
cabeca — a imagem de si proprio, dos outros, de suas necessidades, propositos e
relacionamentos —, 0s grupos de pessoas, coletivamente, também constroem imagens sobre
0 que pensam de si proprios e sobre 0s contextos sociais nos quais estdo inseridos.

Essas imagens criadas coletivamente € o que Lippmann (2008, p. 40) chama de
Opinido Pdblica, que, numa sociedade de massas, normalmente, é edificada sobre os
alicerces da imprensa, um instrumento de publicidade dessa opinido. A no¢do de opinido
publica, no decorrer da historia, assumiu “um espaco de representagdo” tomado,
essencialmente, como o discurso manifesto de uma organizacdo coletiva de sistemas de

valores — proprios a um grupo e constituidos a partir de esquemas de pensamento
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normatizados. A opinido publica de setores da sociedade, quando exibida diante de sua
propria coletividade, propicia a visibilidade e constréi marcas de identidade mediante o
compartimento das caracteristicas comportamentais que diferenciam um grupo do outro.

Cabe lembrar que o sistema de avaliacdo sobre o qual se baseia a opinido publica
ndo é universal, pois estd atrelado a um modelo de comportamento social pelo viés de um
sistema de normas, que € sempre relativo a um contexto sociocultural.

Na complexidade da sociedade de massas, 0s diversos grupos sociais tendem a
perseguir interesses muito diferentes — algumas vezes, até divergentes —, o que torna dificil
ou impossivel a obtencdo de um consenso que resulte do debate livre e racional dos temas
de interesse publico. Logo, a opinido publica s6 pode comportar uma selecdo contingente de
temas que €, de certo modo, orientada para a resolugdo de problemas pontuais. Isto posto, o
espaco publico também ndo é Unico nem universal, mas sim plural e em movimento —
resultado da interacdo dialética das praticas sociais e das representacfes, dependente das
especificidades culturais de cada grupo social. Tais especificidades puderam ser detectadas
em todos os casos aqui observados: ndo houve consenso em torno de uma Unica opinido.
Isso porque os membros de uma comunidade se reconhecem, segundo Charaudeau (2006, p.
123), por meio dos diversos “discursos circulantes” na sociedade — a soma empirica de
enunciados sobre ontologia, atitudes, acontecimentos, comportamentos e julgamentos.

H& sempre quem se identifiqgue com o discurso do poder politico e de tudo o que
aparece sob a figura do Estado, inclusive a existéncia da Censura. E ha também quem se
reconheca alinhado aos discursos contrapoder, isto &, discursos de reivindicacdo, de
contestacdo da ordem imposta, cuja forca depende ao mesmo tempo da organizagdo do
grupo que os produz, de suas possibilidades de mobilizacdo e dos valores éticos
emblematizados.

O caso de Perdoa-me Por Me Traires, de Nelson Rodrigues, demonstra muito bem a
existéncia desses varios discursos. A peca sofreu interdicdo total na cidade de Sdo Paulo em
um periodo democratico, durante o governo do presidente Juscelino Kubitschek de Oliveira.
A Censura imprimiu uma restri¢cdo a um direito individual assegurado pelo regime vigente e
por isso instaurou um dilema social: por um lado, uma parcela da sociedade invocava a
censura como forma de salvaguardar suas caracteristicas comportamentais; de outro, havia
uma parcela que repudiava a censura por cercear a liberdade artistica e a liberdade de

expressao consagrada na Constituicdo Brasileira vigente.
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Nelson Rodrigues, com sua fama e prestigio como dramaturgo, tinha forca para
mobilizar a imprensa e desencadear campanhas a favor da liberacdo. Porém, mesmo 0s
defensores de Nelson apontavam para a existéncia de um contetdo na peca que afrontava os
valores éticos estabelecidos na sociedade paulista de 1957.

Pela andlise de alguns dos discursos manifestos na época, a censura nao era
caracterizada como instrumento de um regime totalitario, mas sim como uma entidade
capaz de zelar pela moral e pelos bons costumes. Um exemplo € o parecer do Presidente da
Comissdo Estadual de Teatro, que, para defender a liberacdo de Perdoa-me Por Me Traires,
sugeriu alguns cortes e a supressao de algumas falas com o intuito de despojar a peca de
“excessos eventualmente inaceitdveis para a plateia”.

N&o era discutida, portanto, a validade da existéncia de uma instituicdo publica
designada para salvaguardar a moral, mas sim a interdicdo completa da obra — algo que
poderia ser evitado pela delimitacdo rigorosa da faixa etaria da audiéncia, restringindo-se o
publico a maiores de 21 anos.

Num primeiro momento, o governador do Estado de S&o Paulo, Janio Quadros,
cedeu a pressdo da classe teatral e dos jornalistas e liberou a peca com 0s cortes propostos.
Quinze dias depois, diante de trés mil assinaturas solicitando a proibicdo do espetaculo, o
governador cedeu novamente a pressdo e interditou a pega.

Evidenciou-se aqui que a capacidade de organizacdo das senhoras da A¢do Catolica
de S&o Paulo e sua grande capacidade de mobilizacdo tiveram mais forca politica para
interferir na decisdo de Janio e fizeram imperar o seu discurso regulador do cotidiano
social.

N&o é a toa que o processo n ° 4451, de Perdoa-me Por Me Traires, é o maior dentre
0s processos do Arquivo Miroel Silveira. Em um regime democrético, os funcionarios da
Censura, que executavam o exame prévio de obras teatrais e que proibiram integralmente a
encenacdo de uma peca escrita por um dramaturgo de grande projecdo, tinham que se
resguardar. Era necessario preservar o maior numero de documentos capazes de atestar que
a interdicdo total fora decidida depois de muita reflexdo, no sentido de salvaguardar os
anseios da sociedade civil. O mesmo aconteceu em 1961, no processo de A Semente, de
Gianfrancesco Guarnieri, quando o Diretor Substituto da Divisdo de Diversbes Publicas
procurou reunir os telegramas e abaixo-assinados enviados por pessoas ligadas a Igreja
Catdlica, que se mobilizaram para dar apoio a proibicdo integral da peca. A Semente era

considerada pelos censores como “uma obra claramente subversiva, que desobedecia aos
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preceitos legais do pais, com intencdo de demolir o regime democratico brasileiro, cuja
estrutura ¢ solidamente definida”. O desfecho do trdmite na Censura, contudo, foi diferente
de Perdoa-me Por Me Traires.

Juntamente com membros da classe teatral, o autor — um jovem dramaturgo
aclamado pela critica e pelo pablico por Eles ndo usam black-tie — recorreu contra a
deliberacdo da Censura. O Secretario de Seguranga assumiu 0 caso e acatou o parecer de
uma comissdo especial, liberando a peca com encenagéo restrita ao TBC — o “templo
burgués” —, mas proibindo-a para o restante dos palcos do Estado de S&o Paulo.

No caso de A Semente, vé-se que as forcas que atuavam a favor e contra a proibicao
da peca tinham igual intensidade. Assim sendo, a decisdo do Secretario de Seguranca
procurou contemplar as duas reivindicagdes, buscando um meio-termo entre as partes
discordantes. O saldo da disputa terminou com uma reflexdo estampada no jornal Ultima
Hora, pleiteando que a Censura fosse feita por intelectuais, fora das esferas policiais.
Novamente, mesmo sob um regime democratico, percebe-se que nao existe dentre 0s
discursos circulantes o questionamento sobre a existéncia do exame prévio das obras
teatrais, mas, sim, ha a proposta de instauracdo de uma equipe mais qualificada para fazé-
lo.A imprensa, sendo “o principal meio de contato com o ambiente invisivel” (LIPPMANN,
2008, p. 275), detém a capacidade de propagar os discursos circulantes, gerando assim uma
discussdo cotidiana a respeito de determinados casos que ndo seriam visiveis para a maioria
dos individuos. Com o afastamento do caso do Diretor Substituto da Divisdo de Diversdes
Publicas, o processo n° 5157 deixou de ser alimentado e alguns detalhes sobre a liberacdo
da peca s6 puderam ser compreendidos em sua totalidade a partir das paginas dos jornais da
época — que deram ampla cobertura ao desenrolar dos acontecimentos.

A imprensa também foi decisiva na divulgacdo do que aconteceu com Roda Viva
(1968), de Chico Buarque, em cujo processo n °© 6116 s6 sdo encontrados os originais da
peca e o seu Certificado de Liberacdo em todo o territorio nacional, para maiores de 18 anos
e sem cortes, emitido em 26 de janeiro de 1968, pelo Servi¢o de Diversdes Publicas do
Departamento Federal de Seguranca Publica — 6rgdo do Ministério da Justica e Negocios
Interiores. A causa da inexisténcia de documentacdo que ateste a interdicdo da peca, em 4
de outubro de 1968, era o cenario politico do pais. O Brasil vivia sob o regime militar e a
Censura migrara da esfera estadual para a esfera federal, e o dilema social provocado pela
Censura — a escolha entre a liberdade de expresséo e a salvaguarda da moral e dos bons
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costumes que existia numa sociedade democréatica — havia cessado. Agora, toda a questao
dizia respeito a Seguranca Nacional e ponto final.

Acabaram-se o didlogo e qualquer outro tipo de consideracdo. A motivacao para que

o Departamento de Policia Federal suspendesse a encenacdo publica de Roda Viva adveio
de uma manifestacdo popular de desagrado a uma obra teatral que passou longe de abaixo-
assinados e de telegramas de repudio. Era um tempo de truculéncia e truculento foi o ataque
empreendido pelo grupo paramilitar Comando de Caca aos Comunistas (CCC), que havia
invadido e depredado o Teatro Galpdo em 18 de julho de 1968. No raciocinio tortuoso
desses membros da direita, se os atores podiam agredir a plateia, a plateia também podia
agredir os atores. Logo depois veio o Al-5 e todos sabemos o resto da histdria: quanto
menor a liberdade, menor também é a participacdo da imprensa e a circulacdo de discursos
— uma vez que sao sufocados os discursos contrapoder.
Uma outra coisa chamou atencdo no decorrer desta investigacdo. Além da participacdo da
imprensa, no caso de trés das pecas estudadas, pode-se notar que existiu a circulacdo de
informag&o em outros canais informais: as senhoras da A¢do Catdlica de S&o Paulo, mesmo
sem acesso aos originais ou a montagem na capital paulista, ja conheciam a tematica de
Perdoa-me Por Me Traires — cujo contetdo nao havia sido publicado pelos jornais; as
“familias do Sumaré” também sabiam do teor de A Semente.

Como j& foi visto anteriormente, dentro da complexidade da trama social
encontram-se multiplos mecanismos de proliferacdo de informacdo capazes de influenciar
as opinides individuais ou as opinides de grupos — o universo da informacdo midiatica é
apenas uma parte desses mecanismos uma vez que € um universo construido. Para
Charaudeau (2006, p. 188), existe um espaco publico proprio as midias que nao deve ser
tomado pela totalidade do espago publico; um espaco publico mididtico que provoca o
acontecimento, dai porque se possa dizer que existe um modo discursivo do “acontecimento
provocado”.

A opinido publica seria capaz, assim, de alterar o veredito da censura, tanto no
sentido de proibicdo como no sentido de liberagdo. Em todos os casos, as manifestagdes
publicas ocasionaram uma mudanca nas decisdes sobre as pecas. Perdoa-me Por Me
Traires foi totalmente interditada; A Semente foi liberada com encenacdo restrita ao TBC;
Roda Viva foi proibida depois dos atos de vandalismo.

Em todos os casos também, de alguma forma, ha o envolvimento da imprensa nos casos em

que ocorreram manifestacGes — seja divulgando as pecas, seja na divulgacéo dos autores, ou
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até mesmo fomentando a opinido publica. Afinal, a instancia midiatica tem o poder de
impor ao cidaddo uma visdo de mundo previamente articulada, construida pelos critérios de
selecdo de fatos, pela escolha dos atores, pelos modos de visibilidade determinados.
Formou-se uma grande polémica em torno das pecas analisadas gracas a notoriedade dos
atores sociais envolvidos nos relatos dos jornais.

Neste artigo, visando a compreensdo de algumas das vozes que se fizeram ouvir,
foram apresentadas as manifestacdes publicas reportadas pela imprensa no Brasil de 1957 a
1968 frente a censura teatral. Cabe ressaltar a importancia de se investigar a Censura em um
determinado periodo, pois, além da possibilidade de recuperacdo da historia cultural e
intelectual, esse campo de estudo permite também trazer a luz alguns aspectos de uma
determinada sociedade e as representacdes que seus membros tém dela propria. Pode-se

concluir assim que a Censura nao é impermeavel a sociedade na qual se insere.
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