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Resumo

Estudo da via W3Norte, area de comércio popular em Brasilia, o que integra a pesquisa
realizada sobre as relagdes entre projeto de Brasilia e a comunicacao visual. Questiona-
se o fato de haver uma area de comércio popular nao prevista no plano piloto da cidade
de Brasilia e verifica-se que gracas as alteragdes no projeto inicial torna-se possivel
flagrar os indices da origem dos comerciantes € do modo com o qual eles compreendem
o projeto moderno. Analisou-se as trocas semidticas que ocorrem no local a partir dos
signos do moderno, dos signos culturais e imagéticos, dos varios locais de origem dos
comerciantes ¢ das narrativas e sagas dos pioneiros que compdem um grande texto
cultural manifesto como visualidade da via.
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Introducio/ principio historico

Principal conjunto arquitetonico moderno no Brasil, a cidade de Brasilia foi
concebida na década de cinquenta, do século XX, como parte do projeto de governo
progressista implementado pelo presidente do pais Juscelino Kubitschek. Fruto da
efervescéncia cultural e econdomica daquela época, a constru¢do da cidade refletiu os
pensamentos e ansiedades da intelectualidade brasileira em transformar um pais rural e
agrario em um novo mundo, mesmo que para isso fosse necessario inventar um novo
homem. Na cidade constatam-se todos os canones urbanisticos propostos por Le
Corbusier: o principio das sete vias, a setorizagdo, a tipologia das moradias, o tracado e

conceito de quadras ou superquadra.
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Lucio Costa, urbanista responsavel pelo tragado da cidade, relacionou-se com Le
Corbusier em varios momentos da sua carreira. Logo, observa-se que os ares do
modernismo e do funcionalismo chegaram ao Brasil de forma tardia e ndo eram
consenso ou nao refletiam as expectativas de toda populagdo. Pode-se presumir que a
capital do pais, construida sob tal influéncia, aponta para o projeto de um homem
futuro, de um pais futuro, de um modo de vida muito diferente dos praticados no Brasil
da década de cinquenta e sessenta. Por outro lado, a populagdo brasileira era composta
basicamente por homens do campo, nao letrados. Desse contraste ¢ possivel inferir que
o homem idealizado e, para o qual, Brasilia foi projetada era bem diferente do homem
brasileiro. Resta a indagacdo qual ¢ o homem que habita e faz a cidade de Brasilia
existir hoje?

Na mesma época em que se construiu Brasilia foi implementada no pais a primeira
faculdade de Design (ESDI — Escola Superior de Desenho Industrial). Apesar de ambas
serem filiadas ao movimento funcionalista percebe-se no design uma influéncia maior
da vertente alema, Bauhaus e Ulm, e, na arquitetura a filiagdo, ja citada, com o
funcionalismo francés. Brasilia portanto segue a corrente francesa do funcionalismo, o
desenho de formas, como Lucio Costa ironicamente se refere ao design, foi
desconsiderado pelos arquitetos envolvidos no projeto. Essa divergéncia de filiagdo
entre a arquitetura e o design permite entender a visualidade da cidade de Brasilia.
Enquanto a arquitetura orienta, ordena, uniformiza e, portanto, programa, a
comunicacdo visual ndo foi considerada no projeto, sendo assim, ndo se estabeleceu
uma organizacdo programatica. A comunicagdo visual, tal como se configurou,
denuncia a origem dos comerciantes e produtores de signos visuais, influencia o
publico, principalmente no que se refere ao gosto, e portanto determina quem e como

frequenta.

Pensando a W3Norte como texto cultural

A arquitetura moderna tende a homogenizar e a comunicagdo visual® vernacular
revela a heterogeneidade presente na cidade como sistema. Tal comunicagdo permite
capturar o indice para decodificar o funcionamento da cidade e, considerando-se tal

premissa, foi definida como objeto de pesquisa a Via W3Norte. Ao longo do texto
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Chama-se comunicagdo visual a disciplina do design que cria signos visuais, organizar a informagéo e
pensa a relagdo entre os signos visuais como um sistema.
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apresentaremos algumas falas dos comerciantes que trabalham nessa regido. A narrativa
do modo como a terra foi distribuida, da forma como ocorreu a ocupacao territorial e
das historias de vida mostram a diferenca entre o que foi planejado para a cidade e o
que foi feito. A via estudada constitui-se numa zona de fronteira®, uma brecha no
programa, através da qual se revelam os tragos de origem da populagdo que ocupa a
regido. A partir dessa origem, informacdes e tragos culturais sdo capturados, revelam-se
as diferentes constitui¢des culturais que perpassam a cidade, mas sé sdo evidenciadas na
via.

Assim ao justapor uma regido com funcdes mistas sobre um plano piloto, que
pensa a cidade de modo setorizado, gera-se um estranhamento, a cidade inteira
comporta-se como homogénea em comparac¢ao com o espago modificado, o que a torna
fora de série. Entretanto para o resto do pais e para a tradi¢ao cultural brasileira a cidade
mista ¢ a que compde a regra e o estranho ¢ a cidade setorizada. Avancando na analise
percebe-se que esse mesmo movimento se repetird na leitura da W3Norte, nela o que ¢
comum como visualidade do comércio para o Brasil ¢ estranho para Brasilia. Por isso a
importancia de observa-la como zona de fronteira e de brecha, pois esse movimentar de
textos ¢ uma caracteristica operacao de filtragem e tradugao.

E nessa brecha que as vozes, as origens e o tempo se mostram. Essas relagdes sdo
entendidas a luz da semidtica como um sistema complexo de signos. Como sistema
contido em uma brecha, ele sé se revela por meio de analise das diversas sobreposigoes
de camadas que aos poucos permitem decodificar a sua historia e o seu funcionamento.
Constituem-se de camadas a serem decodificadas: a topografia do terreno, o plano
urbano, os gabaritos de construcdo, as mediacdes dos gabaritos pelos comerciantes
revelando varias finalizacoes diferentes a partir de um mesmo comando, as fachadas, os
percursos desenvolvidos pelos cliente, as imagens da via no imaginario de cada um, as
cores, as comunicagdes visuais e por fim a propria visualidade da via como um todo.

Neste sistema, além da relagdao entre forma e fungdo, observa-se a composicao da
cidade como texto. Ao esbocar o rascunho de um plano piloto para a cidade de Brasilia,
Lucio Costa iniciou o desenho por uma cruz, dois eixos que se cruzam e sinalizam o
espaco (VIDAL, 2008, p.213). Metafora de cruz, sinal que se faz na terra para

determinar que ali ¢ o ponto de chegada e a metafora de avido, o modo de chegar mais

>A fronteira do espago semi6tico ndo é um conceito artificial, sim uma importantissima posigdo funcional
e estrutural que determina a esséncia do mecanismo semidtico da mesma. A fronteira ¢ um mecanismo
bilingue que traduz as mensagens externas para a linguagem interna da semiosfera e o contrario”
(LOTMAN, 2000 p. 25)
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rapido, moderno. Na vertical foi proposto o eixo monumental, figura que lembra a
cabine de um avido, nele foram distribuidos todos os equipamento publicos e ao final a
Praga do Povo, o Congresso, o Senado, o Palacio do Planalto e o Palacio da Justica. O
eixo horizontal opera como o meio das asas do avido, atravessando a cidade de ponta a
ponta, cortado pelo eixo monumental. O eixo horizontal ou o “Eixd0”, conforme ¢
conhecido, divide a cidade em leste e oeste, sinaliza o marco zero para a contagem das
sete vias. Logo as vias que se formam ao leste recebem o nome de L e sdo contadas em
numeros, sendo as pares as principais: Via L2 e Via L4. As vias que se formam ao oeste
recebem o nome de W e sdo contadas em niimeros, sendo as impares as principais: Via
W3, Via W5, etc. Para a nomenclatura deve-se ainda considerar a posi¢ao em relagdo ao
Eixo Monumental, ao sul do eixo W3Sul e ao norte W3Norte. As quadras dispostas ao
longo das vias recebem um sistema de numeracao: SQN (Superquadra Norte) 600, SQN
400, SQN 200, SQN 100, SQN 300, SQN 500, SQN 700; e SQS (Superquadra Sul) 600,
SQS 400, SQS 200, SQS 100, SQS 300, SQS 500, SQs 700. As quadras também
recebem numeros que revelam a sua posicdo em relacdo ao Eixo Monumental, desta
forma a quadra SQN 202 ¢ mais préxima do Eixo Monumental do que a SQN 215. Esse
sistema matematico e de coordenadas revelam o modo como a cidade, mais do que
planejada, foi programada. Por meio dos signos desse sistema ¢ possivel perceber o
modo como o espago foi hierarquizado e ainda considerar a fun¢do de cada parte dele,
que na concepc¢ao de Lucio Costa deveria operar como um todo, pois sobreposto ao
sistema de quadras e vias, ainda existem os setores, desta forma a descricdo do espago
por este conjunto de siglas torna-se o endereco, bem como o roteiro para chegar. Mapa,
guia, receita de roteiro, determinacao de fun¢do. Pode-se comparar esse funcionamento
como um mecanismo da cidade:

Uma particularidade essencial da construcdo estrutural dos
mecanismos nucleares da semiosfera ¢ que cada parte desta representa
ela mesma, um todo fechado em sua independéncia estrutural. Os
vinculos dela com outras partes sdo complexos e se distinguem por
um alto grau de desautomatizagdo. E mais: nos niveis superiores
adquirem o carater de conduta, ¢ como dizer, obtém a capacidade de
eleger independentemente um programa de atividades. Com respeito
ao todo, observa-se em outros niveis da hierarquia estrutural, mostram
a propriedade do isomorfismo. Assim pois, s80 a0 mesmo tempo parte
do todo e algo semelhante a ele. (LOTMAN, 2000)

Ao comparar o funcionamento da cidade de Brasilia a um mecanismo nuclear da
semiosfera temos o funcionamento das superquadras pensadas como uma parte que

deveria seguir e funcionar independente do todo, mas sendo parte dele. Nelas as
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operagdes cotidianas deveriam ser resolvidas e o contato com o todo maior sé se daria
em fun¢do do trabalho ou deslocamentos eventuais. J4 na Via W3Norte ocorreu uma
mudanca de projeto ordenada pelo engenheiro Israel Pinheiro (CODHAB/DF -
Companhia de Desenvolvimento Habitacional dos Distrito Federal) que modificou os
gabaritos para a construcdo na regido permitindo que na mesma area casas, comercios,
prédios comerciais e residenciais dividissem espaco. A regido caracteriza-se um
funcionamento proprio e distinto do resto de Brasilia, principalmente porque a
visualidade e a sobreposi¢cao de fungdes, resultante dessa modificacdo, causam grande
contraste com o projeto moderno. Ainda em tempo, essas mudangas permitiram o
surgimento de uma fronteira semidtica que opera como filtro entre 0 moderno e o
vernacular.

Lotman propde que a cultura ndo ¢ um acumulo desordenado de textos, mas um
sistema complexo no qual deve-se considerar a questdo da hierarquia e do modo como
esse texto pode ser visto como um todo homogéneo e guardar particularidades que,
olhadas de perto, compde a diferenga para ele:

... todo texto se apresenta invariavelmente, sob pelo menos duas
perspectivas... homogéneo e fora de série...Desse modo, o que
de um ponto de vista se apresenta como homogéneo quando
comparado com outro texto, e desse outro, como fora de série,
estranho e incompreensivel. No primeiro caso, se instalard no
eixo sintagmatico; no segundo, no eixo retérico. A justaposicao
do texto com uma série que semioticamente nao guarda
homogeneidade com ele, gera um efeito retorico. Os processos
formadores de sentido transcorrem tanto quanto a interacao entre
camadas de texto semioticamente heterogéneas que se dao em
uma relagdo de intraduzibilidade mitua, como a consequéncia
de complexos conflitos de sentido entre o texto e o contexto
estranho para ele. (LOTMAN, 2000, p.102)

Analisando o processo de sobreposi¢ao de informacdes culturais na W3Norte
comete-se 0 equivoco de considerar como processos diferentes a constru¢do moderna e
as herangas visuais trazidas das cidades de origem. Na verdade, na W3Norte os textos
culturais de origens diversas somam-se ¢ formam um texto especifico da cidade de
Brasilia. Primeiramente, considera-se como texto base o projeto moderno. Como
segundo texto a mediagdo entre cidade moderna e cidade convencional feita por Israel
Pinheiro. E ainda, como terceiro texto a aproximagao feita pelos comerciantes entre as

cidades de origem, os gabaritos fornecidos para construcdo, o modo de operar e
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organizar o comércio ja instituido desde dos primordios da humanidade e, por fim, a
forma como publicizam seus produtos e servicos.

Ao compartilhar o0 modo de observar a W3Norte pelos comerciantes verifica-se
que a modelizacdo matematica do espaco € sobreposta pela lembranca, pelos signos de
suas origens ou mesmo pelos signos de um passado remoto. As ordenagdes do espaco e
seu controle pela forga do plano piloto, planos diretores, 6rgdos de conservacdo do
patrimonio publico ndo sdo suficientemente fortes para controlar as areas de comércio
popular. A comunicacao visual ¢ o indice que denuncia que na cidade existe a tensao
entre o programa € o uso propriamente dito. Este genuino texto cultural inscreve-se no
local por diferentes herangas e diferentes camadas. O modo como o projeto urbano
determina os fluxos e define quem ocupa qual espaco € a base para o entendimento dos

textos culturais possiveis de serem flagrados na dinamica da cidade.

A interagdo de estruturas no mundo fechado do texto torna-se um fator
ativo na cultura como um sistema semiotico que funciona. O texto
desse tipo ¢ sempre mais rico do que qualquer linguagem Unica e ndo
pode ser calculado automaticamente a partir dele. O texto é um espago
semidtico em que se interagem, interferem e auto-organizam
hierarquicamente as linguagens. (LOTMAN, 2000, p. 97)

Na relacgdo entre os textos da arquitetura e os textos visuais se denuncia a origem e
a historia vernacular. Como define FERRARA (1986, p72) tal comunicacdo pode ser
considerada como verdadeiros supersignos, pois revelam uma articulacdo ambiental de
tal modo que signos e ambiente se articulam para construir uma unidade, e, neste caso,
a unidade que se diferencia do projeto moderno. A partir dos signos visuais
consideramos que a historia dos comerciantes seria a chave para entender a Via W3
como fronteira semiotica e realizamos uma série de entrevistas gravadas em video e que

foram compiladas neste artigo.

Sagas e narrativas: diferentes comerciantes, diferentes relacées com o projeto

moderno

Dentre as gravacdes realizadas selecionamos para a apresentacdo no GT de
Semidtica da Cultura as falas do Sr. Hely Walter Couto, da Sra. Clarisse Rodrigues

Lessa e do Sr. Glauber Jackson Silva.
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Sr. Hely nascido em Sdo Gotardo uma pequena cidade do interior de Minas
Gerais, atualmente com oitenta e cinco anos, ¢ o retrato do pioneiro que migrou para
Brasilia durante a sua construcao a procura de oportunidades, entretanto verifica-se na
sua fala e em seus registros historicos, a dissonancia entre as sua crencgas ¢ atitudes € o
projeto moderno. Enquanto ideologia, o projeto da nova capital pregava igualdade de
tratamento e oportunidade. No plano piloto, na superquadra modelo, a primeira a ser
construida, e onde foram fixados os primeiros moradores da cidade, verifica-se que os
apartamentos, espagos publicos, institui¢des de ensino, as areas de convivio nao tinham
ostentagdo e traduziam em formas a crenga dos arquitetos modernos no sistema
socialista. Por outro lado, antes mesmo da fixacdo dos moradores eleitos, Brasilia atraiu
pessoas como o Sr. Hely. Ele conta que migrou da sua cidade para Belo Horizonte e
com trinta e um anos de idade teve a oportunidade de vir para Brasilia como vendedor,
escolheu dentre os produtos necessarios aos operarios aqueles que niao possuiam ainda
nenhuma loja na Cidade Livre, optou pelos derivados da borracha, vendendo botas do
tipo sete léguas, capas de chuva e travesseiros. Revela que teve a sorte de vender cerca
de trés mil travesseiros para uma construtora € com isso angariou o dinheiro para
montar a sua primeira loja. As paredes do escritorio do Sr. Hely revelam a relagdo de
oportunismo e subserviéncia diante do poder publico, existem registros de figuras como
o proprio JK, Oscar Niemeyer, Lucio Costa, alguns presidentes militares, Aureliano
Chaves, Fernando Color de Melo entre outros. As fotografias fixadas nas paredes
demonstram o modo como o comerciante respeita e orgulha-se da relagdo com politicos
sem entender ou relaciona-los com momentos e ideologias diferentes. Outro indice
antagdnico e curioso ¢ o modo como o pioneiro narra a sua historia. O Sr. Hely
concedeu entrevista em seu escritorio em um sabado pela manha, pediu licenca para
pentear os cabelos, passou perfume e se colocou diante da camera relatando a sua
historia quase que sem intervencao dos pesquisadores, ao final da pesquisa entrou na
sala a midia da TV Bandeirantes com quem o comerciante negociou espago para a
veiculacdo de um anuncio para o dia das maes. Nota-se nessa passagem que O
comerciante conhece e elege a televisdo como midia para a venda de seus produtos,
entretanto, ao rever a entrevista dele, percebe-se o modo como a entonagdo da voz
altera-se diante da camara e verifica-se que a referéncia para a fala vem do radio. Algo
na narrativa da saga do comerciante lembra os antigos programas de radio. Esses
elementos indiciam o Brasil em um momento historico diferente do atual e também

diferente do moderno. Observa-se nessa passagem que a emissdo radiofonica,
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importante veiculo de comunicac¢do do Brasil da década de trinta e quarenta, modeliza a
fala do pioneiro e que, mesmo tendo chegado a Brasilia durante a efervescente
constru¢do, o grande feito historico e moderno brasileiro, o seu modelo mental de
politica ¢ ainda aquele que imperava no Brasil nas décadas anteriores a construgao.
Esses relatos breves sdo a prova de que, embora existisse, o projeto moderno ele nao era
a concepcao e o anseio do povo, interiorano e rural. O Sr. Hely € proprietario da loja
chamada “A Pioneira da borracha” com diversas filiais no Distrito Federal, sendo uma
na W3Norte e com a matriz na via W3sul. Hoje a loja vende utensilios domésticos e seu
carro chefe ha muito deixou de ser as botas sete léguas, as capas de chuva e os
travesseiros. Durante a conversa, Sr. Hely revela o seu projeto para que o comércio de
rua volte a ser o que era no passado, ele se propde a doar mensalidades de cinco mil
reais para que a administracao regional construa uma praga na via com quiosque de
lanches, coreto e fonte luminosa. Ele acredita que tal iniciativa poderia devolver as
pessoas o prazer de andar pela via e consequentemente reavivar o comércio. As
referéncias do Sr. Hely apontam, portanto, para o passado e revelam uma cidade muito
diferente da cidade de Brasilia hoje.

A Sra. Clarisse foi a tnica entre mulheres proprietarias de loja que aceitou dar
entrevista. A sua relagdo com a cidade comecou depois da inauguragdo. Ela conta que
velo para Brasilia apds formar-se professora, casou-se, prestou concurso publico e foi
chamada para lecionar. O marido era comerciante de tecidos e possuia uma loja no
Setor Comercial Sul. E por meio da fala da Sra. Clarisse que conseguimos recuperar
parte da historia da via, segundo ela, apds dois anos da inaugura¢do da cidade, a
administracao de Brasilia realizou uma série de incentivos para garantir a ocupacao da
via W3Norte pelos comerciantes. No comego da década de sessenta Brasilia ja havia
sido inaugurada, existia um grande vazio demografico na Asa Norte, a Cidade Livre
estava em decadéncia. Para resolver o problema do vazio demografico e a falta de
perspectiva dos comerciantes da Cidade Livre o governo resolveu vender os terrenos da
W3Norte de modo subsidiado. O comerciante pagava um valor pelo terreno, ganhava a
construcdo da loja e moradia em madeira e tinha dois anos para transformar a locagao
provisoria em definitiva, construindo os estabelecimentos em alvenaria e se assim o
fizesse receberia metade do valor pago no terreno de volta. Caso ndo o fizesse, deveria
passar o terreno para alguém que tivesse condicdo de construir. Os gabaritos ou
modelos de lojas e moradias foram dados pelo governo. Narra-se ainda que até as cores

externas das lojas e das casas eram estabelecidas. Entretanto, havia liberdade para
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nomear o estabelecimento do modo que bem entendesse e também colocar placas de
identificacdo. A Sra. Clarisse explica que a loja recebeu o nome dela a partir de um
acordo que ela fez com o marido. Ele havia visto na iniciativa do governo oportunidade
para expandir os negdcios da familia, mas ela deveria deixar de ser professora e tomar
conta do outro comércio do casal. Com medo de perder a sua liberdade e independéncia
financeira perante ao marido, ela aceitou, desde que a loja ficasse em seu nome e fosse
gerenciada por ela. Optou-se pela venda de tecidos e armarinhos e as cores das placas de
identificacao da loja foram escolhidas em homenagem a natureza, pois segundo a Sra.
Clarisse o verde a inspira. O nome da loja ¢ grafado em diferentes tipografias, ora
cursiva, como gosta a Sra. Clarisse, ora industrial, com tipografia serifada lembrando o
nome do principal fornecedor do armarinho, as linhas correntes. Nesse caso a marca do
fabricante do produto modeliza a marca da loja. Percebe-se através das falas da Sra.
Clarisse a luta pela independéncia feminina caracteristica das mulheres nas décadas de
sessenta e sessenta. O gosto pela costura e organizagdo da casa denunciam a educacdo
recebida da mae para gerenciar o lar. O projeto de vida e de independéncia tragado por
ela para as filhas, garantiram a educagdo e incentivaram o posterior ingresso no servigo
publico. Apesar das diversas cores, santos e flores que ocupam o interior da casa da Sra.
Clarisse e da sua fala mansa e pausada, muito educada, percebe-se a integracdo dela
com a historia da cidade, o entendimento do projeto moderno, uma certa critica sobre a
aparéncia da via W3Norte na atualidade e o entendimento dessa visualidade como
resultado da agdo inicial do governo para fixacdo de pessoas no lugar. Ela explica como
o prédio ocupado pela loja e residéncia cuida dos tragos do modernismo € mesmo assim
nao reflete 0 modelo em sua totalidade porque o tamanho dos lotes, a distdncia e o nao
cumprimento do modelo pelos outros comerciantes interferem na compreensao total do
espago.

A ultima entrevista narrada sera a do Sr. Glauber, um comerciante jovem, com 28
anos de idade que apenas hd um ano € o proprietario do bar Recanto Mineiro. Nascido
em Brasilia, com os pais de origem mineira, ele falou da sua infancia, das mudancas
nos ultimos vinte anos, do modo como o espagco da W3Norte ¢ a0 mesmo tempo
ocupado e frequentado por todos, mas causando certa inquietacdo pela divergéncia em
relagdo ao resto da cidade. Advogado de formagdo, Glauber conta que existem sérios
problemas legais em relagdo aos alvaras das lojas. O modo como foram construidas nao
permitem adequad-las as exigéncias para o comércio, como sdo tombadas ndo podem ter

modificacdes estruturais e como foram construidas hd muito tempo ndo tiveram
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adequagdo aos critérios de acessibilidade e usabilidade. Fala sobre a relagdao de conflito
com o poder publico em relacdo aos espagos de transito, fixacdo de publicidade e
utilizagdo do espago da calcada para a exibi¢do de produtos. Relembra que o bar foi
rebatizado recentemente, antes ele recebia o nome do proprietario Sr. Junior. A histéria
do local ndo relaciona-se com o nome Recanto Mineiro, o proprietario anterior, foi
assassinado em frente a loja quando tentou impedir que seu vizinho ao lado fosse
assaltado. A palavra recanto remete a sossego longe da historia do recinto que tem um
passado violento. Glauber compreende as relagdes de poder da cidade, ndo apresenta
sotaque e ndo carrega em si nenhum indice da cidade de origem dos pais, entretanto
relata que procura vender bolo de mandioca, pao de queijo e iogurte trazido da fazenda
da familia que fica em Minas Gerais. Glauber ¢ o tipico jovem da cidade, com pais
funcionarios publicos e depois comerciantes, relaciona-se com o projeto moderno € o
entende, compreende a importancia historica da cidade e o modo com a via W3
distingui-se do projeto. Também aponta as tensdes existentes no lugar, mas o mais
curioso dado retirado dessa entrevista € o fato de que nesse estabelecimento os signos e
as representacdes de um Brasil bucolico sao mais instituidos. Na fachada, a placa de
identificacdo exibe uma broa de milho, ramos de trigo, tipografia cursiva em arco. Os
elementos visuais bem como o mobiliario do bar lembram padarias e bares do interior
de minas e o comportamento da clientela também remetem a isso, basicamente formada
por funcionarios e comerciantes vizinhos. Eles procuram o estabelecimento para o café
da tarde, o pdo de queijo entre as refei¢des, e a “vitamina” que completa o café da

manha.

Acréscimos e conclusio.

Na etapa de entrevistas podemos perceber que as comunica¢des visuais eram
apenas um sistema de signos dentro de um sistema maior € mais complexo
compreendido a partir da observagdo das falas dos comerciantes, das historias pessoais e
comerciais, da fachada das lojas e das determinacdes legais. Nas falas percebe-se que os
comerciantes representam a si proprios dentro da saga dos pioneiros de Brasilia. De
certo modo, a construcao da cidade tem um referencial encontrado em varios modelos
de ocupacao do espago: os europeus que migraram para conquistar a América, os norte-
americanos que migram para o oeste, os bandeirantes que nos séculos anteriores sairam

de S3o Paulo em dire¢do ao Interior. Os primeiros moradores de Brasilia tém
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personagens fixos, nas narrativas eles sdo classificados em candangos, fundadores ou
pioneiros e dividem com JK, Lucio Costa e Niemeyer os papéis principais da saga da
fundacao da cidade. Logo, ¢ possivel observar que as falas dos comerciantes procuram
inseri-los nesses papéis. Os mais antigos se intitulam pioneiros, os mais jovens filhos de
pioneiros ou filhos de candangos e em alguns casos ouvimos também a palavra jovem
aventureiro ou aquele que ndo veio com a inteng¢do de construir ou de ocupar a cidade,
mas de ver com os proprios olhos o que estava acontecendo e relatam isso como uma
grande aventura.

Outro elemento do texto semidtico importante revelado nas entrevistas sdo as
entonacdes, as vozes e o tempo. Brasilia constrdi sobre si mesma um triplo referencial
temporal. Ora ocupa o lugar de cidade historica e tombada (passado), ora de cidade
moderna (projetada para o futuro), ora cidade atual com vida e funcionamento dindmico
igual ao de outras grandes cidades. Esses tempos sdo revelados através das declaragdes
dos comerciantes, a fala do Sr. Hely aponta para o passado, dialoga com a cidade
bucélica do interior e pensa a cidade em um tempo que ndo existe mais. Impressiona
nesta narrativa o modo como o comerciante 1€ e interage com os signos modernos, eles
estdo presentes na ideia de progresso, futuro e crescimento, mas no momento em que o
comerciante qualifica o que seria isso percebemos que a sua busca de futuro reside no
passado deflagrando um certo anacronismo.

As entonagdes indiciam o aspecto de narrativa e de saga, observa-se um certo zelo
ao narrar a propria historia o que revela que cada comerciante sabe do seu papel no
processo de ocupacao da capital. Na entonagdo percebe-se que as histérias da cidade ja
estdo padronizadas, podemos comparar esse elemento com o que Lotman (2000, p.95)
chama de texto-codigo, um texto com modelo ideal, um traco caracteristico dos textos
culturais que orientam a elaboragdo de algo que ¢ intermedidrio entre a linguagem e o
texto. Pode-se reconhecer nesse comportamento que nas narrativas sobre a propria
historia os moradores de Brasilia procuram descrever o seu papel na saga, esse papel ¢
definido por uma espécie de regras ou obrigagdo em responder a trés perguntas: por que
vieram, quando vieram e o que fizeram a partir de entdo. Nos proprios nomes dos
comércios € possivel perceber como os comerciantes respondem a essas perguntas,
denominag¢des comerciais como “A Pioneira da Borracha” ou “Casa Nova Capital”.

Ao texto da saga dos pioneiros acrescenta-se o da constru¢do. Um texto mais
elitizado, documentado em diversos livros sobre a histéria da cidade. Esta saga elege

lendas contadas desde a histéria do modo como JK promete que construird a nova
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capital, a escolha do projeto, a chegada dos candangos, as visitas dos arquitetos
responsaveis € 0 modo como os funcionarios publicos chegaram a cidade.

A ocupagdo urbana materializa a saga da construcdo e a comunicacao visual dos
comércios da W3Norte ilustram as sagas dos comerciantes, pois estampam
representacdes desse processo. Assim, ao longo da via: presencia-se a chegada do
Barbosa, da Clarisse, da Miranda, da Mariana ou do Sarkis a capital; descobre-se que
vieram de Coimbra, de Minas ou de Goias; entende-se o que vieram vender borrachas,
materiais elétricos, tecidos, comida e servigos.

Em cada relato uma saga, em cada comércio um motivo justo para a escolha do
produto ¢ do modo como se publiciza essas intengdes e relacdes nas fachadas. O
complexo sistema semiotico da W3 evidencia:

1. uma zona de fronteira cultural no centro de uma zona territorial com
funcionamento consolidado, observando isso a luz do conceito de semiosfera temos a
constatagdo do anamorfismo das instdncias semioticas. Fisicamente ¢ impossivel dois
corpos ocuparem o mesmo espaco, culturalmente este espago ndo s6 pode ser ocupado
por mais de um, como apresentar-se de maneira diferente dependendo das mediagdes
realizadas;

2. o dialogo entre diferentes sistemas modelizantes e metatextos culturais.
Observa-se a presenca da matematica como principal metatexto cultural utilizado para
pensar a arquitetura funcionalista; a presenca da linguagem verbal para modelizar os
textos da fachada, eles recebem a influéncia dos sistemas de cores, dos simbolos das
cidades de origem e sdo sobrepostos aos simbolos da cidade de Brasilia. Outro
metatexto cultural percebido ¢ a estrutura de lenda ou de saga utilizada pelos
comerciantes ¢ moradores para narrar a propria historia. Observa-se que sdo como a
figura do her6i, cada comerciante tinha um motivo justo para sair da sua cidade e
realizar a sua lenda pessoal. A questdo do individuo sobrepde a do social e opde-se ao
funcionalismo. No funcionalismo observa-se a destituicdo de modelos calcados no
individuo e a elei¢ao de um modelo coletivo de constru¢ao da sociedade;

3. e a predisposicao das regides de fronteiras para operarem como janelas
semidticas. Em cada fachada a lembranga de um lugar distante ou a expressdo de tragos
culturais genuinamente nordestinos ou mineiros acaba por revelar uma passagem no
espaco através do qual ¢ possivel perceber um pouco desses lugares. Muitas sdo as

fachadas que tentam ilustrar imagens simbolicas das cidades de origem, assim
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recolhem-se signos como o feijdo verde, o chapéu de couro tipico da caatinga, as

bombachas do sul ou a broa de milho de minas.
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