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RESUMO

O documentario Remote Control War (2011) aborda o crescimento da robética em conflitos
militares e como isso pode afetar a sociedade. O presente artigo procurar evidenciar um
didlogo entre o documentério e o cinema de ficcdo cientifica: além do préprio tema sobre a
relacdo entre humanos e maquinas, ha referéncias diretas e implicitas a filmes do género,
destacando aqueles que abordam a tecnologia da telepresenca.
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Introducéo

Em A religido das maquinas (2005), Erick Felinto afirma que a cibercultura e
outras tecnologias tém consideravel impacto no imaginario da sociedade. Tecnologia e
imaginagdo andam juntas. Tdo importante quanto entender os efeitos materiais de uma
tecnologia é compreender suas representacdes no imaginario social.

Adriana Amaral (2006), ao considerar as artes como reflexo de um contexto
historico, afirma que as questdes relativas a tecnologia estdo também presentes na esfera da
vida social. Portanto, estdo sujeitas as experimentacdes e questionamentos das artes,
incluindo a cinematogréafica. “O cinema esta inserido na sociedade na cultura do seu proprio
tempo, e é por isso que ndo é possivel uma fuga as questbes da cibercultura, mesmo que
espalhadas por diversos géneros cinematograficos” (idem, p. 185). Pela relagdo entre
tecnologia e imaginario, o género de fic¢do cientifica (FC) — ndo somente no cinema — seria

0 campo mais fértil para a especulacao de ideias e de suas possiveis consequéncias.

Podemos dizer que a modernidade formulou na ficgdo cientifica suas suspeitas
diante das possibilidades existentes nos hibridismos entre homens, animais e
maquinas, gerando versdes possiveis de nds mesmos, ainda ndo concebiveis,

! Trabalho apresentado no GP Cinema do XII Encontro dos Grupos de Pesquisa em Comunicagdo, evento componente do
XXXV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao

2 Mestrando do Programa de Pés-Graduac&o em Comunicacio — UFJF, email: oliveira.internet@gmail.com
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fazendo com que sobre n6s ou ao nosso lado tivéssemos a sombra do nosso eu como
0 outro dos mundos possiveis. (TUCHERMAN, 2005, p.9-10).
Rudiger também pondera sobre o campo da fic¢do cientifica como uma &rea de
“conexao entre criagdo artistica e progresso técnico” (2008, p.145), um tipo de antecipagao

e preparacgdo para as inovagoes da técnica.

William Gibson cunhou o termo em seus contos de fic¢éo cientifica do inicio dos
anos 1980 e, assim, transmitiu-nos a idéia de ciberespaco. Arthur Clarke escreveu
sobre a descarga da mente em computadores no livro The city and the stars (1956).
Em Marooned in Realtime (1986), Vernor Vinge elaborou plasticamente a
expressao singularidade tecnoldgica, que hoje motiva o0s interessados no
desenvolvimento de uma inteligéncia supra-humana. Robert Ettinger, visionario
futurista que concebeu a criogenia, enfim, extraiu essa idéia (de supra-humano) de
um conto de fic¢do cientifica chamado The Jameson Satellite (Neil Jones, 1931).
(ibidem)

A FC também seria, segundo Massimo Canevacci (1990), a nova forma do
antropocentrismo presente desde os estigmas mitoldgicos da civilizacdo humana, tendo o
cinema como sua principal projecao “agora que os deuses estdo demodés e a epopéia foi
substituida pelo cinema, sdo as maquinas que sofrem a antropoformizacdo e se tornam
objetos de proje¢des dos vicios humanos: seu espelho e sua tela” (idem, p.88).

Por ser um espaco proprio de ansiedades e expectativas da sociedade diante do
progresso tecnoldgico, € comum o género de FC oferecer obras que mostrem um futuro
pessimista ou até apocaliptico do homem dominado pela tecnologia. Uma tecnofobia onde a
tecnologia, mais do que possibilitar ao homem superar seus limites biolégicos, dominaria a
espécie humana através da nossa propria corrupcao, violéncia e cobica. No livro
Technophobia!: science fiction visions of posthuman technology (2005), Daniel Dinello
analisa diversas obras do género, principalmente no cinema, como exemplos de um aviso

dos riscos que corremos com o0 progresso cientifico sem controle ou parametros morais:

[...] os pioneiros da I.A, juntamente com seus discipulos em robdtica, bibnica,
realidade virtual, redes de dados, biotecnologia e nanotecnologia, sdo alimentados
por um complexo industrial / militar que influencia a direcdo da pesquisa cientifica
[...]. Ao dramatizar preocupagdes sobre os resultados da tecnologia, a ficcdo
cientifica soa um alarme que contrasta fortemente com as profecias divinas do
ciber-utdpicos e revela seu tecno-religido como uma manobra de propaganda e uma
ameaca insidiosa.* (idem, p. 274)

® Tradugdo livre de “[...] the pioneers of A.l. together with their disciples in robotics, bionics, virtual reality, data
networks, biotechnology, and nanotechnology, are nurtured by an industrial/military complex that influences the direction
of scientific research [...]. By dramatizing concerns about technology’s outcomes, science fiction sounds an alarm that
contrasts sharply with the divine prophecies of the cyber-utopians and reveals their techno-religion as a propagandistic
ploy and an insidious menace”.
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O cinema, ndo somente restrito ao género de FC, pode oferecer um dialogo
produtivo entre imaginagdo e fato. Costa (2011, p.141) diz em seu estudo sobre o
imaginério e cinema: “assim como o imaginario estd sempre em modificagdo, os critérios
de verossimilhanga no cinema também estdo, como se houvesse um jogo entre os dois que a
cada lance do imaginario fosse necessario um contra lance do verossimil”. Tal constatagdo
vai ao encontro do estudo de Bill Nichols (2001) sobre documentérios. Segundo o autor,
todos os filmes seriam documentérios, pois se contextualizam, de alguma maneira, em um
periodo historico-social. No caso dos filmes de ndo-ficcéo, estes seriam os documentarios

de representacao social.

Esses filmes d&o uma representacdo tangivel para aspectos do mundo que nds ja
habitamos e dividimos. Eles tornam aspectos da realidade social visiveis e audiveis
em um modo distinto, de acordo com os atos de selecionar e arranjar realizados pelo
cineasta. Eles ddo um sentido ao que nos entendemos que a realidade em si foi, do
que é agora, ou do que pode ser. Esses filmes também convencionam verdades se
nos decidimos que o facam. * (2001, p.1-2)

Vale ressaltar que o objetivo, aqui, ndo é se aprofundar nos estudos sobre
documentarios/ficcdo, mas sim apontar a tentativa que documentarios e FC fazem de
chamar a atencdo para questdes da nossa realidade. Enquanto documentarios, por sua
natureza, possuem uma atmosfera mais crivel no que se refere ao tema abordado, o objetivo
principal da FC genuina ndo é representar um futuro provavel ou possivel, mas promover
um impulso de distanciamento necessario a contemplacdo mais precisa do nosso presente
(JAMESON, 1982, p.5). Para isso, sera feita a analise do documentario Remote Control

War e seu didlogo com alguns filmes do cinema de FC.
Guerra e paz por controle remoto
Remote Control War (RCW) foi produzido pela Zoot Pictures em associagao

com rede canadense de televisdo CBC. Dirigido por Leif Kaldor, foi exibido pela CBC em

fevereiro de 2011 na série Doc Zone e distribuido internacionalmente pela rede educativa

* Traducéo livre de “These films give tangible representation to aspects of the world we already inhabit and share. They
make the stuff of social reality visible and audible in a distinctive way, according to the acts of selection and arrangement
carried out by a filmmaker. They give a sense of what we understand reality itself to have been, of what it is now, or of
what it may become. These films also convey truths if we decide they do”.


http://zootpictures.com/
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norte-americana PBS®. O tema abordado é a crescente utilizacdo de robds armados em
zonas de guerra e suas implicacfes sociais e éticas, pois a tecnologia empregada nao afetara

somente a guerra, mas a humanidade®.

Todas as noites em Indian Springs, Nevada, a uma hora fora de Las Vegas, um
grupo de homens e mulheres de aparéncia comum se despede de suas familias e vao
para a guerra. Eles combatem insurgentes no Afeganistdo e nas fronteiras
montanhosas do Paquistdo. Eles vigiam, eles bombardeiam, eles matam. Algumas
vezes seus veiculos colidem, mas os pilotos sempre vdo pra casa para ver a familia
pela manha. Eles sdo guerreiros por controle remoto. ’

Interessante observar que, no documentario, as referéncias aos filmes de FC sao
variadas e geralmente apontando o tom pessimista das obras. O texto de apresentacdo do
programa disponivel no site da CBS diz que robds que matam fazem parte de um cenario
que, nos filmes, € resultado de um futuro que deu terrivelmente errado. Contudo, ndo se
trata mais de ficgdo cientifica®. O mesmo texto é repetido na abertura do documentario,
mostrando uma cena de batalha entre robds e humanos do filme O Exterminador do Futuro
2: O Julgamento Final (Terminator 2: Judgment Day), de 1992, dirigido por James
Cameron.

O alerta imediato suscitado por tais recorréncias — além de servir como atrativo
espetacularizado para o publico — é a possibilidade das maquinas entrarem em conflito com
0s humanos, um tema recorrente das historias de FC. Heyck afirma que, no cinema de FC
dos anos 1920 até a década de 1960, as maquinas eram retratadas como sistemas
autoritarios cujo principal contraste com (e ameaca aos) os humanos referia-se ao corpo
bioldgico (2011, p.235). Posteriormente, os retratos das maquinas nos filmes passariam por
certas mudancas, mas sempre acerca da questdo do que exatamente difere humanos de

robds. Em RCW, partindo do pressuposto de que o objetivo central da guerra € destruir o

® O documentario pode ser visto online no site da emissora, disponivel em:
<http://www.cbc.ca/documentaries/doczone/2011/remotecontrolwar/>, acesso em: 27.06.2012.

® “From today’s CIA drone strikes to the next generation of armed autonomous robot swarms, killer robots are about to
change our world. The question chillingly posed in Remote Control War is how this shift will affect not only
warfare....but mankind”, (ibidem).

" Traducéo livre de “Every evening in Indian Springs, Nevada, an hour outside of Las Vegas, a group of ordinary-looking
men and women say goodbye to their families and go to war. They fight insurgents in Afghanistan and on the
mountainous borders of Pakistan. They watch, they bomb, and they kill. Sometimes their vehicles crash, but the pilots
always go home to their families in the morning. They are remote control warriors”, (ibidem)

8 «“Robots that kill. In the movies, this scenario is presented as a future in which things have gone terribly wrong. But, as
revealed in the new Zoot Pictures documentary Remote Control War, such robots are no longer science fiction”, (ibidem)
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inimigo, os entrevistados argumentam sobre até que ponto o soldado de carne e 0sso sera
necessario a maquina programada para rastrear e destruir.

O grau de autonomia de um rob6 na zona de guerra € um ponto-chave no
documentério e onde é possivel observar uma convergéncia mais acentuada com histdrias
de FC: grande destaque é conferido ao que pode surgir a partir do que se vé hoje, enquanto
a tecnologia atual recebe um grau menor de aten¢do. Em determinado momento, é mostrado
um rob0 terrestre que ainda precisa ser inteiramente remotamente controlado por humanos.
Logo em seguida, é apresentado um drone (veiculo aéreo ndo-tripulado) e a narracéo afirma
que ele basicamente voa sozinho e que, embora limitadas pelo terreno, as maquinas
terrestres ndo estdo muito atras deste nivel de autonomia.

Sejam mais ou menos autdbnomas, as maqguinas mostradas em RCW ainda
necessitam de um operador humano, o que poderia ser configurado como telepresenca. Tal
denominacdo apresenta varidveis quanto a sua aplicacdo. Na obra Immersed in Media:
telepresence in everyday life (2010), os autores Cheryl Campanella Bracken e Paul D.
Skalski adotam o termo telepresence para sugerir uma presenca mediada, mas reconhecem
que outros termos correlativos também sdo aceitaveis, ja que “telepresenca (ou presenga) €
uma area complexa de estudos que inclui subdimensGes como imersdo, envolvimento,
realismo, presenca espacial e presenca social”® (idem, p.5). Para Yara Guasque Araljo
(2005), telepresenga é um termo emprestado da telerrobdtica para “denominar a percepgao,
através de dispositivos de telecomunicagdes bidirecionais, de uma situacdo geografica e
temporal remota, que envolva a reciprocidade entre observador e observado” (idem, p.24).
Para a presente analise, esta parece ser uma definicdo aplicavel da telepresenca: permite o
individuo interagir, através de um corpo fisico, com um cenério real e distante.

Questdes como imersdo do usudrio, o oferecimento de uma experiéncia
considerada auténtica (ilusdo de ndo-mediacdo) e o uso da maquina como suporte fisico-
corporal sdo comuns tanto aos estudos da telepresenca como da realidade virtual (RV).
Visto que somente associar telepresenca ao espaco real distante e RV a simulagdo nédo é
suficiente — considerando as definicGes imprecisas de real e virtual — a diferenga apontada
por Lev Manovich (2001) pode ser util. Para o autor, um dos aspectos em que a

telepresenca e a realidade virtual se diferem é a possibilidade de manipular remotamente

® Tradugdo livre de “telepresence (or presence) is a complicated area of study that also includes sudimensions like
immersion, involvement, realism, spatial presence, and social presence”.
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ndo apenas uma simulacdo, mas a prépria realidade fisica. Por isso, um termo mais correto

seria tele-acéo.

Se poder, de acordo com Latour, envolve a habilidade de manipular recursos a
distancia, entdo tele-acdo promove um novo e unico tipo de poder — controle remoto
em tempo real. Eu posso dirigir um veiculo de brinquedo, consertar uma estacdo
espacial, fazer uma escavacao submarina, operar um paciente, ou matar — tudo a
distancia. ' (idem, p.169)

A diferenca entre telepresenca e RV apontada por Manovich ecoa em um trecho
de RCW onde a narracdo diz que a tecnologia robotica pode fazer o campo de batalha
parecer realidade virtual, mas, em terra firme, “ndo ¢ um jogo, e ele vem com seu proprio
tipo de terror”. Em seguida mostra o caso de um jornalista sequestrado em 2008 pela
organizacdo talibd e, por sete meses, ficou sendo deslocado por diferentes areas do
Paquistdo. Durante esse tempo, ele conviveu com a ameaca de ser morto tanto pelos seus
captores quando pelos drones que sobrevoavam a area.

Esse trecho do documentério — tratando sobre telepresenca e drones — remete ao
filme Sleep Dealer (2008), co-producdo mexicano-americana dirigida por Alex Rivera. O
protagonista, Memo, vive em uma cabana no México, proximo a uma represa controlada
pelo governo norte-americano (a agua foi transformada em bem comercial). Numa noite, a
radio-antena de Memo ¢ confundida com uma base “aquaterrorista” ¢ um drone é enviado
para destrui-la. O avido é controlado remotamente por um piloto nos Estados Unidos, mas,
ao contrario do que é visto em RCW, o militar em Sleep Dealer controla todos os
movimentos do aparelho e tem uma visdo milimetricamente precisa do seu alvo.

O drone controlado por telepresenca em Sleep Dealer também ilustra outra
discussdo em RCW. No documentério, fica evidente a tendéncia de que robds de guerra
sejam cada vez mais autbnomos, pois a acao rapida e precisa requisitada no campo de
batalha (especificamente, a decisdo de matar o inimigo ou ndo) depende cada vez mais da
rapidez de processamento das maquinas, uma velocidade que o cérebro humano nédo pode
acompanhar. Sendo assim, o humano seria o “elo fraco” para a eficiéncia da operagao,
como afirma a narradora do programa. Contudo, rob6s ainda ndo possuem a capacidade de
julgamento dos humanos, seja na hora de abaixar as armas ao notar que insurgentes estdo

em uma procisséo funebre ou mesmo em notar a presenca de criangas no lado inimigo.

10 Tradugdo de “If power, according to Latour, includes the ability to manipulate resources at a distance, then teleaction
provides a new and unique kind of power — real-time remote control. | can drive a toy vehicle, repair a space station, do an
underwater excavation, operate a pacient, or kill —all from a distance”.
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No filme de Alex Rivera, o piloto do drone hesita ao disparar contra a cabana
de Memo ao constatar que o terrorista em questdo era apenas um idoso alquebrado. Mesmo
assim, acata as ordens de seu superior (e a pressdao da audiéncia, pois sua operacdo estava
sendo exibida em uma espécie de reality show fascitoide) e destroi o local. Em RCW, a
narracdo argumenta que, quando um humano comete um erro, geralmente ele é
responsabilizado. Porém, quando a falha é da maquina, quem responderd? Em Sleep
Dealer, a culpa que o militar sente por atacar a cabana de Memo eventualmente o leva a
buscar uma espécie de redencdo que, por sua vez, s6 é possivel porque o drone nao tem
autonomia suficiente para ndo obedecer aos comandos manifestamente ilegais do seu
operador.

Assim, Sleep Dealer ilustra uma questdo central abordada em RCW: até quando
as maquinas de guerra estardo sob controle humano? No documentario, fica implicito que é
uma questao de tempo até que robds adquiram total autonomia, embora o exército diga que
a decisdo final (matar ou ndo) sempre serd tomada por um humano. No filme de Rivera, o
senso ético e moral do piloto militar o impeliu a buscar alguma forma de justica pelo
assassinato de civis inocentes (as vitimas denominadas como efeito colateral). Embora
valido do ponto de vista da moralidade (o que, de acordo com o documentario, é uma
vantagem em relacdo as maquinas), sua atitude causa grandes prejuizos ao governo dos
Estados Unidos — mas melhora de fato a situacdo da familia de Memo.

Sob esta perspectiva, € interessante destacar a observacdo de um entrevistado de
RCW ao dizer que ha mais de uma maneira de medir a eficiéncia de um robd programado
para a guerra: uma medida diz respeito ao trabalho de localizar e destruir um grupo de
inimigos sem po6r em risco a vida de um soldado; outra medida diz respeito a maneira como
esse rob6 agird no campo de batalha, ja que ainda ndo consegue reproduzir o senso moral
dos humanos e, assim, arrisca no surgimento de mais efeitos colaterais em suas a¢des. Seria
0 caso, portanto, de escolher qual medida de eficiéncia é mais pertinente na avaliag&o.

Ao considerar a possibilidade de um futuro onde méaquinas de guerra se
voltardo contra a humanidade, ndo € dificil entender a recorréncia ao universo da franquia
cinematogréafica O Exterminador do Futuro (The Terminator), cujo primeiro filme foi
dirigido por James Cameron em 1984, nos Estados Unidos. Em RCW, além das cenas
mostrando os exterminadores combatendo os humanos, um dos entrevistados declara que as
pessoas, quando pensam em robds, geralmente pensam nos exterminadores do cinema. Néo

somente o documentario utiliza o referido filme de FC, mas matérias jornalisticas sobre o
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avanco da robética no campo militar fazem a mesma analogia™. Naturalmente h4 o risco de
conclusdes precipitadas ou exageradas ao se basear em obras apocalipticas de FC, mas ndo
enfraquece a relacdo entre o género e questdes sociais do nosso tempo. Jutta Weldes lembra
que “a linha divisoria entre as realidades materiais da politica mundial junto com os fatos
naturais e os mundos ficcionais e possibilidades imaginativas de FC estd longe de ser
clara™? (2003, p.2), pois:

Mutuamente, FC é repleta de referéncias a guerras, impérios, intriga diplomatica,
e assim por diante — a propria esséncia da politica mundial. [...] As relagdes entre
FC e politica mundial, entdo, sdo mais numerosas e mais complexas do que
geralmente se supde.™ (idem, p.4)

Sendo assim, o fato das andlises e indagacdes feitas pelo documentario RCW
dialogarem com filmes de FC, seja explicitamente como no caso da franquia Exterminador
do Futuro ou de maneira subtendida a diversas outras obras, como Sleep Dealer, € mais um
exemplo da relagdo entre imaginario, FC e cinema. Porém, a tendéncia de que os robds na
zona de guerra se tornem cada vez mais independentes do controle humano néo é a Unica

preocupacdo lancada pelo documentario.
Revelar, crescer, substituir

Na parte final de RCW, é mostrado como pequenos veiculos controlados a
distancia podem ser facilmente fabricados e se tornam passatempo para muitas pessoas, ja
que 0 equipamento necessario para a constru¢cdo do modelo é cada vez mais barato. Ha
inclusive uma competicdo onde cada participante tem o limite de 300 dolares para construir
seu veiculo e ingressar em corridas ou outros tipos de disputa entre as maquinas e seus
operadores. Paralelamente, o programa informa, através da narracdo e entrevistas, que a

tecnologia da telepresenca empregada para fins bélicos é desenvolvida por todo o planeta:

11 Como exemplo, ha uma matéria de 2011, do The Guardian intitulada The Terminators: drone strikes prompt MoD to
ponder ethics of killer robots, disponivel em <http://www.guardian.co.uk/world/2011/apr/17/terminators-drone-strikes-
mod-ethics>. Outra, publicada em 2012, no site Popsci, The Terminator Scenario: Are We Giving Our Military Machines
Too Much Power?, disponivel em: <http://www.popsci.com/technology/article/2010-12/terminator-scenario%20>. Acesso
em: 26.06.2012.

12 Traducio livre de “The dividing line between world politics’ material realities and natural facts and the fictional worlds
and imaginative possibilities of SF is far from clear.”

1% Traduggio livre de “Conversely, SF is rife with references to wars, empires, diplomatic intrigue, and so forth—the very
stuff of world politics. The relations between SF and world politics, then, are more numerous and more complex than is
generally assumed”.


http://www.guardian.co.uk/world/2011/apr/17/terminators-drone-strikes-mod-ethics
http://www.guardian.co.uk/world/2011/apr/17/terminators-drone-strikes-mod-ethics
http://www.popsci.com/technology/article/2010-12/terminator-scenario
http://www.popsci.com/technology/article/2010-12/terminator-scenario
http://www.popsci.com/technology/article/2010-12/terminator-scenario

?/Q 5% Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
INTERGOM XXXV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicag¢do — Fortaleza, CE—3 a 7/9/2012

mais de quarenta paises investem na fabricacdo e utilizacdo de drones e outras maquinas de
guerra controladas a distancia.

A mensagem que encerra 0 documentario diz respeito a irreversibilidade da
tecnologia da guerra por controle remoto. Ou ainda, numa alusdo mais explicita a filmes de
FC (efeitos visuais sdo utilizados para simular uma invasao de rob6s voadores em Nova
York), as mudancas que a utilizacdo predominante desta tecnologia provocara na sociedade.
N&o somente pelo investimento de varios paises neste campo, mas pela relativa facilidade
que um drone — ainda que (e, talvez, por enquanto) de brinquedo — pode ser construido.

Em Sleep Dealer, a telepresenca tem aplicacdo militar, mas sua principal
utilizacdo no filme acontece no trabalho que o protagonista executa ao mudar de cidade
apos a tragédia com seu pai. Sem muitas alternativas de conseguir dinheiro, Memo passa a
trabalhar ilegalmente para os sleep dealers — fabricas em que trabalhadores mexicanos
operam remotamente maquinas em solo americano, correndo risco de entrarem em colapso
por exaustdo. Oficialmente, a atividade faz parte do programa Cybracero, iniciativa
montada pelo governo dos EUA com anuéncia das autoridades mexicanas, onde 0s
trabalhadores do México empregam sua forca de trabalho em solo norte-americano sem,
contudo, cruzar a fronteira dos paises. Ndo sdo fornecidas explicagbes sobre o
desenvolvimento da telepresenca no universo do filme, mas € plausivel imaginar que
comecou no campo militar (como o drone que destruiu a casa de Memo) e posteriormente
avancgou para outras areas, incluindo indudstria e comércio (os sleep dealers, por exemplo).

A parte final de RCW, porém, dialoga mais diretamente com Substitutos
(Surrogates, 2009, EUA, dirigido por Jonathan Mostow). No filme, a telepresenca se torna
um parametro de organizacdo social: cada cidaddo possui 0 seu substituto (uma réplica
robotizada) para cumprir as funcdes fora de casa. Nas cenas de abertura, sdo mostradas
reportagens que informam que tal tecnologia era cada vez mais utilizada em tempos de
guerra, mas sua producdo militar e industrial cresceu e logo se tornou disponivel para o
publico em geral.

O diretor Jonathan Mostow — que, a titulo de curiosidade, € o diretor do terceiro
capitulo da franquia Exterminador do Futuro — declarou que o filme é uma verséo
exagerada de um futuro possivel (s@o reais algumas das cenas do progresso acelerado da
biorrobdtica que sdo exibidas logo na abertura da obra), mas é uma metafora valida de

como a interacdo humana atualmente precisa ndo apenas dividir espaco, mas também
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competir com a interacdo humano-méquina®®. Neste ponto, sua visao de irreversibilidade e
dominacdo da telepresenca, iniciando no campo militar para no fim envolver toda a
sociedade, pode ser relacionada com o final de RCW.

Outra evidéncia do dialogo entre RCW e Substitutos se encontra numa cena
deste ultimo: ha um conflito armado ocorrendo, soldados uniformizados correm enquanto
trocam tiros até que um deles é atingido e, ao virar o rosto para a camera, € revelado que se
trata de um robd controlado remotamente por um soldado humano. A préxima cena mostra
0 que parece ser um complexo militar onde varios soldados de carne e 0sso estdo operando
robds na batalha contra inimigos, que operam nas mesmas condigdes. Trata-se de uma cena
rapida e ndo significativa para o desenrolar do filme, mas Gtil em mostrar como poderia ser
uma batalha travada inteiramente por rob6s controlados remotamente — um cenario que
RCW tenta vislumbrar.

Outros desdobramentos e analogias sdo possiveis em uma analise mais extensa
da relacdo entre RCW e o cinema de FC. Ficam nitidas, porém, algumas evidéncias deste
didlogo. Ndo somente pelo tema da relacdo entre homens e maquinas, mas também pela
utilizacdo explicita de cenas e discursos referentes a um filme de género, além de emular
com a ajuda de efeitos visuais cenas caracteristicas deste tipo de cinema, principalmente no
que se refere ao futuro incerto da humanidade, o que leva a observar com mais atengédo o

gue acontece no presente.
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