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RESUMO

O presente artigo propde expor 0s processos de criacdo de um roteiro cinematografico para
curta-metragem. O roteiro - Blaxploitation: A Rainha Negra - apresentado para essa analise
- homenageia um famoso movimento cinematografico norte-americano - também titulo do
trabalho - que teve seu auge nas décadas de 70 e 80. A partir do estudo sobre esse roteiro e,
logo, com suas acdes e personagens, apresentaremos também as caracteristicas que foram
adequadas ao contexto social brasileiro e, principalmente, goiano. Além de homenageiar
esses filmes, o trabalho tem por objetivo resgatar a tradi¢cdo dos cinemas presentes nas ruas
e mostrar Goiania por meio de uma visao mais crua e menos tradicional e conservadora.
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1. Blaxploitation: o nascimento do género e contextualizacao histdrica

Esse movimento cinematografico nasceu nos Estados Unidos no inicio da década de
70 e apresentou o cinema feito por diretores negros e com tematicas dirigidas & comunidade
negra. Hollywood notou que esses filmes poderiam se tornar importantes para inddstria
cinematogréfica norte-americana - sendeta por sucessos de publico - e, por sequéncia,
conseguiriam fartas bilheterias — que, futuramente, gerariam mais filmes do género e o
firmariam como um momento importante na histéria do cinema e na cultura negra. Nessa
época a comunidade negra ganhou mais respeito pela liberdade civil que se intensificava
nos EUA. Além do crescimento na producédo de filmes blaxploitation, a mdsica negra — o
jazz e o blues, principalmente — ganhava mais espaco nas paradas musicais. O jazz e o blues

mostraram a capacidade dos artistas negros na industria cultural musical.
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Os filmes Dreamgirls (Paramount Pictures, 2006) e Cadillac Records (Sony
Pictures, 2008) sdo exemplos de filmes que nos apresentam o crescimento da musica negra
durante essas décadas (60 e 70). Os filmes desse género que abordaremos abusam da
violéncia extrema, do grotesco e critica 0s meios que exercem poder sobre a sociedade,
como, por exemplo, 0os governos e a policia. Os roteiros desses filmes mostravam uma luta
&4 essa opressdo, mas, geralmente, sem necessidade de recorrer aos orgaos que —
supostamente — protegem a cidade da violéncia, corrupcdo e miseria. Existiam grupos que
lutavam pelos direitos dos negros: Panteras Negras *, por exemplo.

Alguns atores se tornaram famosos no cinema blaxploitation: a atriz norte-
americana Pam Grier é considerada a maior musa do género e a primeira heroina do cinema
de acdo. Pam estrelou varios filmes como, por exemplo, Foxy Brown (1974), Coffy (1973) e
Jackie Brown (1997).

2. O roteiro: os objetivos da narrativa e a construgao das personagens

O roteiro foi construido seguindo as caracteristicas primordiais do blaxploitation,
contudo, foram feitas adaptacGes que trouxessem a historia para a realidade brasileira e, por
consequéncia, goiana — onde o filme sera filmado futuramente. Houve uma preocupacéo de
deixar o tratamento final do roteiro mais préximo do critico e palpavel, e distante dos
execessos de cenas grotescas, absurdas e violentas — que sdo muito comuns aos filmes do
género. Percebemos que ha uma relativa caréncia no cinema goiano em mostrar a cidade — e
0 estado - de maneira mais real, mais popular ¢ com uma visdo mais crua ¢ “seca”. Onde
ficaram as histérias dos populares — ouvidas e ‘“anotadas” por noés, roteiristas — que
encontramos todos os dias? Planejamos pontos chaves para a criacdo da narrativa do roteiro
- e todos os seus plots ° ~ que organizam essas ideias e as trasnformam em uma histéria

consistente com comec¢o meio e fim.

2.1 Os cinemas populares
Nas Gltimas décadas, os cinemas de calgada enfrentaram uma grande concorréncia
com os gigantes multiplex oferecidos pelos shoppings centers e se tornaram espécies raras

na sétima arte.

4 Os Panteras Negras eram integrantes de um polémico grupo revolucionario americano, surgido na década de 1960 para
lutar pelos direitos da populagdo negra. O ponto mais controverso da doutrina do grupo era a defesa da resisténcia armada
contra a opressdo dos negros. Fundado em outubro de 1966, o grupo nasceu prometendo patrulhar os guetos (bairros
negros) para proteger seus moradores contra a violéncia policial.

% S30 acontecimentos importantes em roteiros e que motivardo toda histéria e desfecho das personagens.
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A crise nos cinemas de ruas pode ser datada em meados dos anos 80, quando houve
um grande aumento na producdo de filmes. Os tradicionais filmes de arte exibidos em
muitos cinemas de ruas comegaram a enfrentar uma enorme concorréncia dos blockbusters
exibidos nos multiplex. Nos cinemas brasileiros ocorreram as mesmas mudangas. O nimero
de cinemas de ruas caia no circuito numeroso de filmes — principalmente o0s
hollywoodianos. Segundo a Agéncia Nacional de Cinema (Ancine), as pouco mais de duas
mil salas de exibicdo brasileiras estdo concentradas em 8% dos municipios do pais — o

decréscimo dos cinemas € visivel.

2.2 Cinéfilos: o amor pelo cinema

Algumas personagens apresentadas no roteiro sdo cinéfilas ou possuem alguma

relacdo direta ou implicita com o cinema e com a histéria do mesmo:

e Eva Brown: é a representacdo das heroinas corajosas dos filmes do género e
- apesar de representa-lo — representa o publico apaixonado pelo cinema de
arte, principalmente aqueles do cineasta vanguardista Jean-Luc Godard.

e Jujuba: é o oposto de Eva Brown em relacdo as escolhas no cinema. Essa
personagem representa os fas de ficcdes cientificas e filmes com tematicas
mais fantasticas e voltadas para o cinema comercial e para os fas de historias

em quadrinhos.

e Moviola: essa personagem — que é um dos Panteras Negras — é uma
referéncia & maquina de edicdo de peliculas inventada na década de 20 e que
adotava um sistema mecanico-analdgico-linear. Essa maquina era uma mesa
de cortar peliculas: no roteiro — logo, na cena em que essa personagem é

apresentada — percebemos a ironia e a violéncia desse nome escolhido.

Além das personagens cinéfilas, o turning point © das cenas revela toda intengéo por

trés da histdria do roteiro: homenagear o género Blaxploitaion e os cinemas de ruas.

® E o0 ponto de virada no roteiro. A partir dele, a narrativa sofrerd uma grande mudanca que resultara no climax.
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A cena quinze é metalinguistica e, a partir dela, descobrimos que toda a historia de
Eva Brown é, na verdade, um filme exibido em um velho e famoso cinema do centro de
Goiania. Nessa cena os dialogos das personagens principais da cena — um pai e uma filha —
mostram o choque entre duas geracdes que diferem em suas escolhas quanto ao cinema e
sua qualidade. Apos essa cena, voltamos ao climax do filme e do filme que esta dentro do

filme.

2.3 Mulheres

As personagens femininas do roteiro sdo as personagens que dominam a narrativa da
histéria. Eva Brown e Jujuba foram construidas respeitando a inteligéncia feminina e nédo
houve a escolha de coloca-las como vitimas ou personagens inferiores na presenca
masculina — algo presente em muitos filmes e, principalmente, em alguns tipos de produtos
audiovisuais televisivos.

E claro que a violéncia das personagens é justificada pela motivacdo principal: a
vinganca. No movimento feminista existe a Lei de Bechdel — criada pela cartunista Alison
Bechdel e apresentada por suas personagens no cartoon DTWOF — que expde trés regras
para que um filme possa ser assistido:

1. Presenca de duas personagens femininas;
2. As mesmas conversam entre si;

3. Conversam sobre algo que néo seja 0 homem;

Essa regra reconhece a presenca da mulher no mundo e respeita a sua inteligéncia e
suas escolhas. E desnecessario e de péssimo tom resumir as escolhas das personagens
femininas a acontecimentos exclusivamente ligados ao homem: relacionamentos e vida

masculina, por exemplo.

2.4 Goiania é uma cidade

Uma das caréncias que percebemos no cinema goiano € a pouca presenca da cidade,
do concreto, das pessoas que circulam todos os dias pelas ruas, dos mendigos, dos carros e
dos cartdes postais, por exemplo. O roteiro foi redigido com a preocupacao de percorrer

pela cidade e — no tempo reservado para um curta-metragem, 15 a 20 minutos — mostrar
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avenidas conhecidas, cartGes postais e o suburbio. A intencdo do roteiro ndo € eliminar ou

diflamar a imagem interiorana e cultural do cerrado, contudo mostrar 0 cinema com novos

olhos (novas lentes).

2.5 A Musica Negra no cinema

Acompanhado de muitas caracteristicas do género, o roteiro também resgata a

musica negra - que cresceu junto com as bilheterias dos filmes. Os musicos e musicas

presentes no corte final do filme serdo escolhidos pelo diretor e pelo diretor musical em

uma pesquisa que leva em consideracdo: os direitos autorais, 0o orcamento disponivel e,

principalmente, os estilos musicais — jazz, soul e rap, principalmente.

3. A Criagéo de um roteiro

Costuma-se dividir o roteiro em etapas de producdo que sao trabalhadas até que se

encontre o resultado suficiente. Consideramos que o filme é um curta-metragem de até

vinte minutos e temos as fases de construcdo de roteiro:

A sinopse € o resumo do argumento. Uma breve ideia geral da historia.

O argumento é um resumo de até trés paginas que se tornarard o roteiro final.
Podemos sugerir didlogos. O argumento representa cerca de 20% do valor do
roteiro. Nesse roteiro ndo houve a criacdo de um argumento tradicional, pois foram
organizadas sequéncias — organizadas para o melhor ritmo — que, depois, ganharam
mais detalhes e dialogos nos préximos tratamentos.

A escaleta é uma lista de sequéncias do filme, ja na ordem que aparecerdo no filme.
O roteirista faz uma espécie de varal e organiza as sequéncias com o objetivo de
testar o ritmo do filme e encontrar o melhor resultado possivel para o dltimo
tratamento.

Os tratamentos sao feitos para aprimoramentos dos dialogos e possiveis mudancas
na histéria que podem variar da mais simples a mais radical. Esse roteiro recebeu
dez tratamentos e as principais mudangas foram nos dialogos e na adi¢do da cena

quinze (metaliguistica) — que transformou toda historia.
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e A storyline é enunciacdo da histéria. Ela esta presente nos versos de dvds e nos
informativos dos cinemas, por exemplo, mas é chamada costumeiramente de

sinopse.

A storyline desse roteiro, depois de dez tratamentos, seria: uma policial descobre
que um importante politico da cidade esta cometendo crimes gravissimos. Antes da
tentativa de denuncié-lo, ela é seqtiestrada por policiais pagos pelos politicos e presa por um
crime que ela ndo cometeu. Dez anos depois, apds sua saida da prisdo, ela volta para se
vingar de todos os envolvidos. O Blaxploitation estd de volta aos cinemas do centro da
cidade.

Apesar do aprendizado transimitido em faculdades e ou cursos de cinema (e
audiovisual), essas regras ndo devem se tornar doutrinas massacrantes. A maior regra para
se escrever um roteiro € apenas essa: ter sensibilidade — pela qual o roteirista deve se tornar
esperto o suficiente para fazer as melhoras escolhas, que, por consequéncia, criardo étimas
cenas, personagens bem construidos e didlogos sinceros, afiados e originais. A pratica é o
melhor exercicio para correcdo de caréncias.

E claro que precisamos destacar que um roteiro padrdo ndo sera necessariamente um
roteiro ruim ou um filme ruim. Da mesma forma que um roteiro completamente moderno e
cheio de originalidade em termos de estrutura e historia — infelizmente - podera ser s6 mais
um filme visionario, que foi assistido e ou contemplado por poucos em algum festival ou
em cineclubes.

Além da sensibilidade, um roteirista precisa densenvolver a capacidade de se
desapegar do seu texto, pois 0s préximos passos da pré- producdo e producdo (filmagens)
podem cortar algumas sequéncias por decisdo do diretor ou até mesmo por falta de dinheiro

no orgcamento.

4. O Roteiro final e o filme

Depois de dez tratamentos, a histdria apresentada no roteiro esta fechada e redonda,
pronta para ser transformada em filme, pronta para “ganhar vida”. Um bom roteiro ¢ aquele
que leva um bom tempo para ser planejado e que trata cada linha como unidade
importantissima na narrativa. Esse roteiro apresentado teve, em media, sete meses de

preparacdo — da ideia inicial ao dltimo tratamento dado.
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O hébito de roteiros feitos sem preparos e pesquisas deve ser eliminado, mesmo que
possam ocorrer raras exce¢des. O proximo passa para um roteiro concluido € a realizacéo
por meio de editais culturais, concursos de roteiro, projetos que busquem patrocinio de
empresas ou solucgdes pessoais do roteirista e ou diretor, produtor do curta-metragem.

Mesmo que o roteiro ndo seja transformado em filme, o roteirista podera continuar a
histéria. E uma decisdo muito particular e que precisa ser bastante pensada antes da
execucdo. O roteiro de um curta-metragem pode se transformar em um média-metragem
(com duracdo de 20 & 50 minutos aproximadamente) ou até em um longa-metragem (que
possui mais de uma hora de duragdo) caso o roteirista arrisque tentar, pois o resultado
posterior pode ser insignificante em relacdo ao roteiro original de antes.

O roteiro é a peca fundamental do cinema (e do audiovisual por inteiro) e o
responsavel pelo nascimento de todas préximas etapas que construirdo o produto

audiovisual que foi idealizado na primeira linha.
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