Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Inteplisares da Comunicagéo
IX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacd®edpdo Nordeste — Salvador — BA

As categorias de enunciacdo como ferramenta de ars® da formagédo de

narrativas hipertextuais®

Marcelo Freiré
Universidade Federal da Bahia (estudante de p@ktgcao)

Resumo:

Este artigo propde o uso das categorias da endeci&&Empo, espaco e pesssoa e das
embreagens e debreagens feitas pelo enunciador greabsar a formacédo de
encadeamentos narrativos no hipertexto para avatiasencadeamento entre blocos de
texto, imagens, audio e video. O estudo propde wmceito de narratividade
hipertextual desenvolvido tendo como referenciaei&itos o webjornalismo, género
jornalistico e a linglistica. O principio adotadm fa aproximacdo de conceitos
cristalizados do jornalismo tradicional com as cemdsticas do ciberespago para a
obtencéo de novas abordagens sobre o tema emauesta
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Introducao

O presente artigo tem como um objetivo congregamehtos de diferentes campos de
estudo para buscar ferramentas para analisar aativas jornalisticas na internet.
Buscamos com um olhar voltado para as questbesursigas estudar questbes
tradicionais do jornalismo on line. Para tantogfaos um paralelo entre as categorias
da enunciacdo, mas especificamente dos movimerdosntbreagem e debreagem
realizados pelo enunciador dentro destas categor@® a relacdo entre nos do
hipertexto.

Com esta ferramenta poderemos observar a partibdass discursiva elementos que
sdo estudados prioritariamente pela légica do diEpo. Podemos com essas
correlacBes estudar as caracteristicas do wehgml suas geracdes ou até mesmo a
formacao de multiplas linhas narrativas a partidiscursg.

Essa abordagem tedrica segue na linha do pesquisadegués Martin Engebreten
que partiu do conceito de coeréncia no texto rusticida Analise do Discurso de Teun

Van Dijk para tratar do mesmo tema na web. Nedtigoautilizaremos um outro

! Trabalho apresentado ao GT Jornalismo, do IX CasgréBrasileiro de Ciéncias da Comunica¢do da Regido
Nordeste.

2 Marcelo Freire é mestrando em Comunicacdo e CullQmmemporaneas pela Universidade Federal da Bahia,
graduado em Jornalismo pelo Centro UniversitariBalaia e produtor da Rede Bahia, em Salvador.

3 Essa perspectiva foi aplicada em uma analise azsrtras noticias dos shows dos Rolling Stones rd_Brasil

no inicio de 2006 desenvolvida como Trabalho Moafigp de Conclusdo do Curso de Jornalismo do Centro
Universitario da Bahia. Aqui mostraremos apenag@w®igsas basicas que nortearam esta pesquisa.
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conceito para estudar a criacdo de linhas nargtivacialmente, vamos apresentar
brevemente as categorias da enunciacdo para toacaeferidos paralelos com as

potencialidades do webjornalismo.

O enunciador e a categorias da enunciacao

Na enunciacdo, o enunciador instaura as categanmstir de mecanismos chamados:
debreagem e embreagem. No hipertexto, expandim@gda desse mecanismo,

colocando-o como elo entre as multiplas possilikdade composi¢do da narrativa.

Os mecanismos de instauracdo de pessoas, espigopas no enunciado sao dois: a
debreagem e a embreagem. Debreagem é a operagficearinstancia de enunciacao
disjunge de si e projeta para fora de si, no momdatdiscursivizacdo, certos termos
ligados a sua estrutura da base, com vistas a elesteindadores do enunciado, isto &,
pessoa, espago e tempo (Greimas e Courtés, 198, p..] A debreagem consiste,
pois, num primeiro momento, em disjungir do sujeii® espaco e do tempo da
enunciacdo e em projetar urdo-ey ndo-aquie umndo-agora Como nenhuneu, aqui

e agora inscritos no enunciado sdo realmente a pessosspace € 0 tempo da
enunciacdo, uma vez que estes sdo sempre pressjpasprojecdo da pessoa, do
espaco e do tempo da enunciagdo no enunciado érramima debreagem (Greimas e
Courtés, 1979 p.79). [...] Ao contrario da debreaggue expulsa da instancia de
enunciacdo a pessoa, 0 espaco e 0 tempo do enunaiamnbreagem é “o efeito de
retorno a enunciacdo”, produzido pela neutralizagée categorias de pessoa e/ou
espaco e/ou tempo, assim como pela denegacaotéadiasdo enunciado. (FIORIN,
2002, p.43-47)

Outro importante estudioso, Dominique Mainguene20%), trata dos conceitos de
embreagem e de ndo-embreagem. Para ele, “chama-snldreagem [grifo no
original] o conjunto de operacdes pelas quais unm@&ado se ancora na sua situacao de
enunciacdo” (2005, p.108). De acordo com o lingl{&005, p.113114) fala-se em
enunciado embreado, geralmente quando esse coatém, de embreantes, outras
marcas da presenca do enunciador: apreciacOageigties, ordens, interpelacao do co-
enunciador. “Os enunciados “embreados” constituemesasa maioria dos enunciados
produzidos. E dificil imaginar o que seria uma @B® que N0 remetesse ao contexto
da enunciacdo ou que nao interpretasse o co-enienCitMAINGUENEAU, 2005,
p.114). J& quando essas marcas ndo estdo preseremr categoriza-o como nao

embreado.

Pode-se igualmente produzir um enunciado desprodieloembreantessolado da
situacdo de enunciacdo fala-se entdo de enunciad@o embreado [grifos no
original]. Os enunciadosao embreadosdo sao interpretativos em relacédo a situacao
de enunciacdo; eles procuram constituir univerag®namos. (MAINGUENEAU,
2005, p.114)
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Essas marcas podem ser aplicadas, ou ndo, em @ualqua das categorias da
enunciagdo, mas para entender melhor como issaeaeo@bordaremos as demais
categorias, além de aprofundar a categoria tengtadta na organizacao cronoldgica

dos elementos da narrativa.

Pessoa, tempo e espaco

A categoria pessoa € fundamental para o processwiativo, pois ela referencia as
demais. “Assim, espaco e tempo estdo na dependéoeia que neles se enuncia. O
aqui € o espaco deu e o presente é o tempo em que coincide 0 momengvento
descrito e o ato de enunciacdo que o descreve” RINO 2002, p.41). Para
Maingueneau, “o discurso soO € discurso enquanteteemn um sujeito, um EU, que se
coloca comdonte de referénciagessoais, temporais, espaciais” (2005, p. 55).

Em uma primeira instancia de enunciacdo, temos unotedor e o enunciatério.
Instalados no enunciado, e colocados hierarquicimn uma posi¢ao inferior, temos
o narrador, que pode ser implicito ou explicit@, earratario. Esse narrador pode fazer
debreagens entre os atores, um simulacro das suasiacdes. “O discurso reportado é
a citacdo, pelo narrador, do discurso de outremée apenas das palavras ou
sintagramas. E a inclusdo de uma enunciacdo era’dIORIN, 2002, p.42). Isso
pode ser feito de trés formas, com o discursodjiretdiscurso indireto e o discurso
indireto livre. No jornalismo, isso se da atravésudo do discurso atribuido as fontes.
Para Gonzaga Motta trata-se de uma importantererrea para a constru¢ao do sentido
de real.

No jornalismo as personagens costumam ser forteneditvidualizadas e transformar-
se no eixo das histérias. Os designantes das &so$, tais como nomes,
identificadores e co-referéncias devem ser paaiowtnte observados. Porém, é
importante lembrar que mesmo na narrativa reatistfornalismo as personagens séo
figuras de papel, ainda que tenham correspondeatesalidade histérica. Personagens
do mundo do espetaculo, da politica, da aristoaraailos esportes retratados cada dia
pelo jornalismo operam uma circulacdo permanerte @nmundo da identificagdo e o
da projecado e suscitam simpatias, compaix8es, doeggjUstias, como ocorre na arte
(na literatura). A questdo mais controversa daismédh personagem jornalistica refere-
se, portanto, ao fato de néo ser ela uma entida@enente ficcional e arbitraria a gosto
da criagdo do autor como ocorre na arte, mas pvodatuma narrativa fatica. A
personagem jornalistica guarda uma relacédo est@itea pessoa, com o ser real objeto
da narracdo. [...] A midia constréi personagens aderdo com seus critérios
jornalisticos e de verossimilhanca. (MOTTA, 2008)p

O Discurso Direto (DD) € o que mantém esse vinmads forte com os atores e € mais
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usado no jornalismo por criar esse efeito de radéd O DD da uma idéia de
distanciamento entre o narrador e 0 personagerresgnseguinte, de autenticidade,
pois reproduz fielmente as palavras do segundongddi@ineau explica que “o discurso
direto (DD) n&o se contenta em eximir de qualgasponsabilidade, mas ainda simula
restituir as falas citadds(2005, p.140). O autor o caracteriza pelo fatodtesociar
claramente duas situagdes da enunciacdo: a dorsbscitante e discurso citado
(MAINGUENEAU, 2005, p.140). Fiorin define o DiscorsDireto através do

mecanismo de debragem,

O discurso diretoé resultado de uma debreagem interna (em gers¢giendo grau),
em que o narrador delega voz a um actante do exdmcO discurso direto é um
simulacro da enunciagcdo construido por intermédioddcurso do narrador. Como
apresenta duas instancias enunciativas, dois sistemnunciativos autbnomos, cada
uma conserva seeu e tu, suas referéncias déiticas, as marcas da subgdieiproprias
(FIORIN, 2002, p.72).

No Discurso Indireto (DI), h4 a apropriacdo porngalo narrador do discurso da fonte
e, a partir de uma andlise, ele é reconstruidca Ringueneau, “com o discurso
indireto, o enunciador citante tem uma infinidade rdaneiras para traduzir as falas
citadas, pois ndo sao palavras exatas que sa@datatmas, sim gonteldo do
pensamento(2005, p. 149). Desta forma, ndo ha uma debreageema no discurso
indireto, ou seja, ha apenas uma voz, a do enungigde € responsavel pelo discurso
citado e pelo discurso citante (FIORIN, 2002).

J& o Discurso Indireto Livre é uma variagdo do D#dm a mesma apropriacdo do
discurso do personagem, mas ndo ha uma diferencitay@d entre o que estd sendo dito

pelo personagem e pelo narrador.

O DIL [Discurso Indireto Livre] é o tipo mais cldss de hibridismo, ja repertorizado
ha muito tempo pelas gramaticas. Cabe-lhe comlisaecursos do DD e DI. [...] A

polifonia do DIL ndo é de duas vozes claramenténdés (DD), nem a absorcdo de
uma voz pela outra (DI), mas a mistura perfeitadldas vozes: em um fragmento no
DIL, ndo se pode dizer exatamente que palavrammEin ao enunciador e que
palavras pertencem o enunciador citante (MAINGUENE2005, p.149).

7

Esse hibridismo € apontado por Fiorin a partir danltinacdo entre debreagem e

embreagem, na qual “o narrador delega a palavrarsopagem (debreagem). Em

seguida, ha uma neutralizacdo entre a primeiraceita pessoa em proveito da ultima

(embreagem)” (FIORIN, 2002, p.81).

Entendemos que existe uma forte ligacdo entre tegar@as pessoa e tempo. Para que

ocorra uma agao na narrativa é necessario, fundahmeamte, um sujeito e uma acéo
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gue estado intrinsecamente conectados. Enquantiegoca pessoa trata do primeiro, a
categoria tempo trata do segundo. Podemos afiroeaela diz respeito ao momento das
acOes que se desenvolvem durante a narrativa. dNagéo, que é o simulacro da acao
do homem no mundo, se mostra 0 que esta passaqde,@o é mais, 0 que ainda nao
é, tudo presentificado na linguagem” (FIORIN, 2002,40). O autor destaca que esses

momentos sao definidos a partir de um parametagora

O discurso instaura umgora momento da enunciagdo. Em contraposicdagma,
cria-se umentdo.Esseagora €, pois, o fundamento das oposigbes temporaitdad.

O tempo presente indica a contemporaneidade ergvemto narrado e o momento da
narracao. [...] Com efeito,agoraé reinventado a cada vez que o enunciador enuncia,
a cada ato de fala um tempo novo, ainda ndo viii#mveniste, 1974, p. 74). Se o
agora é gerado pelo ato de linguagem desloca-se ao lalmgdio do discurso
permanecendo sempre agora. Torna-se, portanto, ixongele ordena a categoria
topolégica daconcomitancia vs ndo concomitanciasta, por sua vez, articula-se em
anterioridade vs posterioridadeAssim, todos o0s tempos estdo intrinsecamente
relacionados a enunciacao [grifo no original] (FINR2002, p.142).

Associaremos essa idéia deterioridade versus posterioridaddo texto jornalistico,
ao elemento da narrativa, conflito, fato mais intgoate da matéria. Ancoraremos as
relacdes de temporalidade a ele que é a agdo Icdatrearrativa, apresentado no lide.
Entendemos o processo de deslocamentagdoaatravés do fio do discurso, mas, para
criar uma relacéo temporal entre os episodios,l@tob de textos associados, focamo-
nos no momento do conflito.

A categoria espaco é uma das menos estudadas porserd obrigatoriamente,
constitutiva da acao, que ndo pode ocorrer semaeaigade ou sem atores. Ainda
assim, ela é fundamental para referenciar as ag@esapenas espacialmente, mas
dentro de um contexto social. Suas relacbes corar@ador seguem a mesma logica
referencial da categoria tempo. Contudo, as retagde podemos apontar a partir dos
marcos espaciais propostos na enunciacdo samteeoridade vs exterioridade,
fechamento vs abertura e fixidez vs mobilidad@atui é o fundamento das oposicdes
espaciais da lingua. Essgui, que se desloca ao longo do discurso, permanecendo
sempreaqui, constitui os espacgos @do-aqui” (FIORIN, 2002, p.263)Essa referéncia,
além de situar e descrevenqui, 0 ambiente onde se desenvolve a acéo, conteeduali
0 ndo-aquj as noc¢des de distancia e, o uso de expressoas memo, longe, atras, a
direita, etc.

Outra abordagem do espaco sai da esfera apenasinidagdo e diz respeito a questao
social, como se déo as relagBes sociais no ceedrigue a narrativa acontece. Para

tratar desta idéia temos que, inicialmente, abardamnceito de Glocal um “neologismo
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resultante déhibridacdo cumulativade dois termos, global e local” (TRIVINHOS,
2004, p. 4). Para o autor, global e local sdo umesmo e, simultaneamente, nenhum;

globalizacéo (ou globalismo) e localizacao (ou liso2o) restam dissolvidos.

A obliteragdo mediatica do espaco territorigtal como legado pela tradigdo e
experienciado pelo senso comum), encadeada, nooutjuartel do século XIX, pela
rede de telefonia, aprofundada, nas primeiras @écda século XX, pelo radio e levada
as ultimas conseqiiéncias pela televisdo apés an@adbuerra Mundial, produz, na
cibercultura, por cumulagdo a reverberacdo dessa@®esr socioespacializacdes
audiovisuaisespecificas [...] Do territério geografico a inte e deste ao glocal: o
percurso tecnolégico avancado de obliteracdo dacespealiza-se, com efeito, em
consonéancia simultanea a reorganizacdo do propgar Ide insercdo da existéncia: a
glocalizacao ciberculturalrenova o contexto de acesso/recepc¢ao/retransmessao
configura-lo comaeduto de livre confinamento interatiel corpo, da subjetividade e
do campo préprioJocus a partir do qual se estabelece a relacdo com o anund
(TRIVINHOS, 2004, p.13-14)

A obliteracdo do espaco territorial com o ciberesp@os da a clara idéia de que ha uma
possibilidade de compartiihamento global de prodac¢8imbolicas e imagéticas.
Contudo, as representacfes sociais e visfes deonaspecificas produzem o que o
autor, chama dbunkerglocal Para Trivinhos, “dunkerglocal € umethosespecifico,

no sentido etimoldgico: forma de estar e de agimoodo, em compatibilidade com as
necessidades de reproducado social-histérica” (20@4,). Isso cria uma representacao
local de uma realidade global. Desta forma, tereas,termos praticos, um contexto
comparativo de modos de ver diferenciados a pdatirepercussao local de assuntos
compartilhados globalmente.

Aproximamos a idéia dbunkerglocal, de Trivinhos, como o definidor de wethos
especifico a abordagem de Maingueneawtiescomo incorporacdo do enunciador.
Para o autor, elérevela a personalidade do enunciador [...] a apa@&ue lhe confere

0 ritmo, a entonacdo, calorosa ou severa, a esadabapalavras, dos argumentos”
(2005, p. 95). Para ele, esse tom permite ao ledostruir uma representacéo do corpo
do enunciador. Complementamos, afirmando que perméo sé a incorporacdo do
enunciador, mas também sua representacao soaial @s&io de mundo, caracteristica
do seuaqui social. Desta forma se da a relacdo entre o esgaggal do enunciador,
aqui, e o espaco social do co-enunciado@o-aqui Essa relacdo de disparidade
acontece quando ambos ndo compartilham as messat&s\de mundo e caracteristicas
regionais.

Apresentadas as categorias da enunciacao e elerdantmarrativa tradicional aplicada
ao jornalismo, vamos relaciona-las as potenciatidaaferecidas pela rede e destacar

alguns usos e énfases no processo narrativo hipeate Ao longo deste processo
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iremos utilizar conceitos presentes em diversasidestsobre narratividade hipertextual.
Trataremos de conceitos como néo-fechamento, meliidade, multivocalidade e

imerséo, associando-0s as caracteristicas cedéstia pesquisa.

Potencialidades daveb e a Narratividade Hipertextual

As potencialidades daeb, hipertextualidade, multimidialidade, atualizac@mstante,
interatividade, personalizacdo, memoria e ruptosalionites de espacgo e tempo, sdo as
bases para criarmos um conceito de narratividagderteixtual a partir da narrativa
literaria e jornalistica. A maioria delas traz etentos que diferenciam, potencializam,
mas nem sempre implicam em rupturas efetivas.

A principal delas, a hipertextualidade, é respoekdwela estrutura da Internet
possibilitando a navegacdo pelos nos da rede deutadores. A associacdo de
diferentes formatos, texto, imagem, video, audimienacao, atraves dieks é o maior
diferencial davebem relacé&o aos outros suportes e principal paatomacao da sua
narrativa. Os estudos que tratam desse tema tradéms, como a imersao,
multivocalidade e multilinearidade. Todas sao pgmkisidas pela hipertextualidade em
associacdo com outras potencialidades: multimdaidk, interatividade e memoria.
Vamos trabalhar a principio com a idéia de imers@on o conceito de Luciana
Mielniczuk (2003) que aponta a narrativaweb como imersiva, além de hipertextual.
Isso porque permite que leitor navegue atravésifdamacdo em multimidia. Ja Sybil
Nolan, em vez da multimidia, passa o foco da inoepséia 0 usuario, com o controle da

cobertura, em vez de ser algo, simplesmente, pagjoigela tecnologia.

A tecnologia imersiva coloca o controle da cobertdie noticias nas méos dos
espectadores. Eles podem aceitar a perspectivagatkerecida pelo diretor, optar por
uma nova, ter uma experiéncia noticiosa, colandersepartes alternativas do evento
ou, ainda, solicitar que o reporter consiga infaydes adicionais (NOLAN, 2003, p.6).

A autora australiana destaca que o webjornalisitnayés da tecnologia, pode contar
historias com grau de imersdo proximo ao dos jedesonicos, guardadas as devidas
limitacbes do jornalismo em relacdo a participagéousuario, ou seja, com um alto
grau de interatividade através da recriacao dopfataneio de recursos tecnologicos.

A idéia de imersdo estd muito proxima a de multlidade. Ambas promovem uma
abordagem diferenciada do fato, com visGes e verd@&intas, associadas em uma

estrutura hipertextual. Contudo, a primeira faz daotecnologia, principalmente da
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multimidia e da interatividade, para criar esse iantb. A multivocalidade, como
define Mielniczuk, ndo esta apenas ligada a exdséie muitas vozes, mas também em

contetidos de autoria coletiva.

A idéia de multivocalidade esta relacionada ao eocde polifonia de Bakthin: a
possibilidade da existéncia de diversas vozes matine literaria. A fragmentacéo do
texto em lexias favoreceria a multivocalidade, po@mo explica Landow, “el
hipertexto no permite una Unica voz tiranica. M@ pla voz siempre es la que emana
de la experiencia combinada del enfoque del momeletta lexia que uno esté leyendo
y de la narrativa en perpetua formacién segun apiprtrayecto de lectura” (1995, p.
23). Ocasionalmente, ocorre uma certa confusd@mneoeito de multivocalidade devido
a facilidade de elaboracdo de textos colaborativosmeio digital, podendo ser
interpretado também como a possibilidade de corauta redacdo dos textos. Esse
fato ndo deixa de ser pertinente, talvez por issmnceito de multivocalidade pudesse
ser compreendido em relacdo a duas questdes: @igjnmo sentido de mdltiplas
vozes, relativa a construgdo de uma narrativadligre a segunda, num sentido mais
operacional, relacionada com a cooperagdo de varitses para a criagdo de um
mesmo texto ou narrativa. (MIELNICZUK, 2003, p0}0

Expandindo a definicdo da autora, consideramosdedlaborativos ndo apenas
aqueles escritos, inicialmente, de forma colabamatomo o caso da Wikipédia, mas
também aqueles que passam por um processo deigecagdio com a interacao dos
leitores, que somam novas perspectivas atravésrdentarios, que complementam ou
contrap6em o texto original, como, por exemplogrgpos de discusséao, foruns,
comentéarios oghatstematicos. Terence Harpold atribui ao leitor sacigade de
definir seu caminho na narrativa e, apesar de sagunesma linha, apdia a

caracterizagdo do hipertexto nas variages posgiedeitura:

Hipertextos sdo multivocais e, radicalmente, didfogociais construidos no mais
discreto nivel, ainda assim, de interacdo com os d¢ fala. Eles sdo discursos com
multiplas formas com sua superficie de ponta a gagbentdo pode ver seu ritmo
irregular nas suas entranhas. Quando o hipertexiwonsumido, seus multiplos

elementos se dobram. Com isso, é possivel nagueheento ver com clareza cada
caminho que se pode seguir. No instante em quesasdorna relevante, funcional, se
esta inserido na matriz da narrativa. (HARPOLD) s/d

A escolha dos caminhos que o usuario toma nadettarhipertexto através dbsks,
nos leva a mais dois conceitos, o de multilinealeda o de ndao fechamento textual, que
estdo intimamente ligados a esse percurso.

No discurso hipertextual o leitor pode ndo seguinearidade sequencial do suportes
radio e TV. O repertorio dénks oferecidos ao usuario da a ele a possibilidaderide
novas linhas narrativas a cada acesso. Por isgonsalautores consideram que as
noticias navebsao ndo-lineares e o principio de autoria € cotiffpaato entre usuario e

autor. Cabe ao primeiro determinar a ordem e as&ss que mais o interessam. Para
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Jodo Messias Canavilhas (2001) essa nao-linearé&lpdepiciada pelo uso dos recursos
multimidia. Patricia San Martin (2003, p. 52) cbom a idéia da nao-linearidade e
atribui essa caracteristica ao hipertexto, poridensr que as obras nesse suporte sao
sempre abertas. Com uma visdo diferente, Marca&ciBal (1999) defende que cada
leitor cria sua propria linearidade. Portanto, odbe o uso do radical negativo na frente
do termo, mas sim, multi, por conta da idéia detipiék linearidades.

A nocdo de "ndo-linearidade”, tal como vem sendwgdizadamente utilizada, parece-
nos aberta a questionamentos. Nossa experiéndétuia dos Hipertextos deixa claro
que é perfeitamente valido afirmar-se que cadarledo estabelecer sua leitura,
estabelece também uma determinada ‘"linearidade"ec#®@m, provisoria,
provavelmente Unica. Uma segunda ou terceira &&tdo mesmo texto podem levar a
"linearidades” totalmente diversas, a depender lids que sejam seguidos e das
opcles de leitura que sejam escolhidas, em momeniogue a histéria se bifurca ou
oferece maltiplas possibilidades de continuidaBALACIOS, 1999, p. 4)

Optamos por adotar a nogcdo de multi-linearidaderdifla por Palacios, por acreditar
que cada leitor, tendo sua funcéo de co-autor, aditia com o narrador o poder sobre
a narrativa, escolhendo seu préprio percurso. Megneode uma forma fragmentada,
acreditamos que sempre havera linearidade, poréavesia com o leitor. A nogéo de
fechamento esta ligada também a essas escolhaso @onos anteriormente, o

fechamento é sempre o elemento final da narraawg aristotélica quanto jornalistica.
Na weh com a co-autoria do leitor, é possivel obter niafigrmacdes expandindo a
narrativa na direcdo que mais interesse ao usugtiebrando assim a idéia de

fechamento tradicional.

O que percebemos imediatamente é que para um Iedtorfamiliarizado com o
funcionamento de um Hipertexto, seja ele ficciamahao, a questdo do Fechamento é
posta imediatamente como um problema. Como se d®fjen desta histdria ou deste
site? A expectativa de um fim, advém, é claro, dgsa experiéncia com a narrativa
tradicional (seja numa narracdo oral, num textenayeca teatral, num filme...) [...]
Com o Hipertexto, o Fechamento ndo se d4, ou pelmsmnédo se da da forma a qual
estamos habituados: "Closure is a psychologicalceyoin (...) that refers to the
successful completion of one task before anotheriegun. Since hypertextual links
can branch off at any point in a node, for everghshranch off point there is a good
chance that the original node is 'aborted' in fawafithe link. This means that a reader
may never complete reading the information of thatle. Links can thus endanger
closure because they encourage starting sometkingbefore having completed the
current (SCHLEGEL).” (PALACIOS, 1999, p.3-4)

Em relacdo ao paralelo tracado anteriormente eatrearrativa aristotélica e a
jornalistica, podemos apontar o primeiro diferdncBm ambas ha a idéia de
fechamento, porém, no hipertexto, ndo € o fechamaassico, Unico. Isso reconfigura

o ultimo elemento da triade, inicio, meio e fim marativa. Os dois primeiros se
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mantém, assim com a mesma estrutura cronoldgicat@ypela conclusdo. Os demais:
apresentacdo, complicacdo e o climax estdo preseaterdem do texto jornalistico,
como visto anteriormente.

A grande contribuicdo das redes telematicas a @t de uma nova narratividade se
d& na organizacdo e nas possibilidades do hipertgue permite ao leitor criar suas
proprias linearidades. Entretanto, é de suma ir@poid lembrar que a simples
associacao de textos, realizada aleatoriamentesriggmecessariamente, uma narrativa.

Machadoet alli (2003) citam Lev Manovich para aprofundar a questao

A mudanca na definicdo de narrativa ndo quer dadrlinha Manovich (2001: 227),
que qualquer seqiiéncia arbitraria de registros embanco de dados compfe uma
narrativa. Para merecer o qualitativo de narrativaobjeto cultural multimidia teria
gue satisfazer alguns critérios como conter amimosator e um narrador; trés distintos
niveis; texto, histéria e fabula e seus conteudmsidam ser uma série de eventos
conectados causado e experimentados pelos atore®Utra errbnea compreensao €
gue ao criar o proprio caminho o usuario consuaifropria Gnica narrativa. Como diz
Manovich (2001:228), se ele simplesmente acessaediies elementos, um depois do
outro, em uma ordem casual, nada garante queregfistros formardo uma narrativa,
que possibilite uma série de eventos conectadosadas e experimentados pelo
usuario. (MACHADCO et alli, 2003, p.112113)

O autor defende que a rede pode suportar multiptasativas, mas nao as gera
espontaneamente. Por isso, defendemos que asagf&scde textos devem ser feitas a
partir de embreagem e debreagem nas diferentegoca® para garantir o
encadeamento narrativo, conectando os episodi@véatrdos eventos causados e
experimentados pelos autores. Isso ainda da abjoksie do leitor aprofundar a
narrativa de acordo com as categorias que marsuauat

Na categoria tempo, ele pode retroceder a acordeti® anteriores através da
memoria, de forma sistematizada e interligada atwtesem precisar deslocar-se para
arquivos publicos ou dos veiculos de comunicacad@vancar no futuro com projecdes
gue podem ser apresentadas em infograficos muitirniddas tecnologias imersivas. A
supressdo dos limites de espaco permite que o/adede tempo que contém o fato
noticiado seja dilatado de acordo com o interesskeitbr em retornar em uma cadeia
de acontecimentos vividos pelos atores. A linhandaativa inicialmente composta
pelos seis momentos apontados por Aristételes ganebe sem limites interligando-se a
outros episédios compostos pelos mesmos elemamosima rede multilinear e sem
um fechamento tradicional.

Na categoria da enunciacdo pessoa, a maior énfagemailtivocalidade, para se obter

diferentes visdes do assunto por meio da anélfEgrifdm ou testemunhos de atores. E

10



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Inteplisares da Comunicagéo
IX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacd®edpdo Nordeste — Salvador — BA

importante estabelecer a diferenca entre as anpaske diferentes vozes simuladas a
partir de uma debreagem pessoal, ou, seja, petacéts de discursos diretos e a
presenca de diferentes enunciadores dentro do mesnmexto, abordando um objeto
similar. A hipertextualidade e a supressédo dogdisnile espaco e tempo permitem que
o jornalista busque o maior numero de versdes \Eisside um acontecimento,
representando a primeira opgao. A interatividadesoanfiguracao do texto a partir da
livre participacao do leitor representa a seguista da ao enunciatario o poder de ser
também enunciador, criando um novo enunciado.

Na categoria da enunciacdo espaco, através dadimegsie tem como principal
diferencial da multivocalidade, o ambiente tecnmdgos usuarios podem sentir-se
inseridos espacialmente aqui através da realidade virtual, contando com sddgps,
animacoes e, principalmente, informacdes detalhsolai® o local, independente de ser
um bairro, municipio, estado ou pais. Outra forredrdtar o espaco é em relacdo ao
aqui social. O hipertexto também permite a utilizacdonwérias que trabalhem a
informacé&o voltada para a repercussao de um egéottal para um publico local. Esse
tipo de informacéo pode revelar habitos culturas®@ais do enunciador, criando uma
relacdo deaqui do enunciador em relagdo a um néo-aqui do co-@&amorcquando néo
h& o compartilhamento deste espaco social. Suzar&a (2002) recupera o conceito

glocalizacdo como uma interpenetracao entre giehadal,

[...] podemos acrescentar que € no ambito locak an@ultura global hegemonica é
refuncionalizada através de relagdes de assimilagéeicdo e é onde novas formas de
sociabilidade e também de socialidade sao engemslraissim, torna possivel a
producéo de novas visées do mundo e novas formagmessar e emitir informagéo
na cibercultura contemporanea, passando do “globatlial ao global como particular:
o glocal” (LEMOS, 2003:14). (BARBOSA, 2002, p.84).

Definimos, assim, nosso conceito de narratividagertextual. E, fundamentalmente,
um processo de formacgdo de sentido, que narra ust@id focada nas acbes dos
personagens, mantendo o0s elementos da narratigtotélica apropriados pelo
jornalismo, como climax na abertura, conflito, gpréacdo dos personagens, mas sem
ter, necessariamente, um fechamento classico.

Este texto € composto de episodios, devido a fratag@o do discurso promovida pelo
hipertexto e por diversos elementos textuais, dBodwideo, imagens e animacdes,
devido a multimidialidade. A sua linearidade € nieta pelo leitor, que pode direcionar
a sua narrativa de acordo com seu interesse. Slegu@ categoria tempo, ele pode

retroceder a episodios anteriores dos atores disgierncom a caracteristica memoria.
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Na categoria pessoa, a multivocalidade oferecershgevisdes sobre o fato, acrescida
das opinibes dos leitores que reconfiguram o texésp acontece gracas a
hipertextualidade e a interatividade. Na categ@spaco, a imersdao pode recriar
virtualmente o local onde se passou o0 acontecimpotomeio da multimidialidade,
além disso, matérias com cunho local, informacéprdeimidade, podem referencia-lo
socialmente.

Podemos representar o movimento do leitor atrawdspkrtexto por meio dos diversos
desdobramentos narrativos. Consideramos que logadaeve leva-lo a um diferente
ponto da narrativa e ele pode escolher como esséribi sera lida entre as mdultiplas
opcOes oferecidas.

Tomamos os conteudos jornalisticos informativogasionoticias e reportagem como
segmentos de reta com tamanhos variaveis propainiente ligados ao periodo de
tempo que cobrem as acdes dos seus atores praicijgsdo como eixo principal essa
linha de tempo podemos pensar na narratividadeteyteal como a associagcédo entre
diferentes segmentos de reta em uma mesma linteandquse trata de momentos
diferenciados na vida de um personagem. Seriameamgéns e debreagens temporais
que representam um movimento horizontal em relacéeta, que pode retroceder no
tempo resgatando acontecimentos ou projetando-asdquavancam nesta linha. Esse
movimento navebé potencializado pela caracteristica memoria.

Outra possibilidade € um movimento vertical quens&tém no agora enunciativo por
ser perpendicular a linha de tempo. Ele colocatorlem uma nova linha paralela, de
um outro ator de acdo ou analista. Desta vez, éseaigens e debreagens de pessoa
dando voz a novos atores. A repeticdo destes maotameinsere mais vozes e
personagens na narrativa, fortalecendo a idéiaulvotalidade.

Completamos o repertério de associacfes narrativas outro movimento vertical,
desta vez em direcéo a outras linhas paralelasejuesentam o espaco fisico e social.
Estas descrevem um local fisico onde se desenvagesgbes da linha de tempo de um
dos atores ou como essas acdes podem ser intdgeeia diferentes contextos sociais.
A continuidade dos movimentos nesta direcédo apdafanidéia de imerséao.

Novas linhas de pessoas e espaco podem ser irsseadaarrativa quando forem os
atores ou lugares referidos pelo enunciador. Temmos outra possibilidade de
movimento que aponta para a mesma linha, sejandjaotele cada ator ou de espaco, e
aprofunda a descricdo sobre o mesmo tema detaHzar@deitor deve ter em cada né

do hipertexto a possibilidade de realizar varios dwvimentos referidos acima para
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gue se componha uma narrativa hipertextual muwdalire, efetivamente, a cada leitura

se possa estabelecer uma nova linha narrativa.
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