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Resumo

O presente trabalho traz discussfes conceituais em torno da tematica género televisivo, mais
especificamente, acerca do género hibrido. Analisa 0 modo pelo qual é estabelecida a relacéo
entre a ficcdo audiovisual, adaptada da literatura, e a realidade social a qual se reporta a
minissérie Dercy de Verdade. Constituindo-se, assim, como um tipo de docudrama, a historia
de Dercy Gongalves ressignifica o passado no presente, a medida que resgata o contexto
historico de origem, recorrendo a registros audiovisuais daquela época. Deste modo, os fatos
transcorridos na realidade social ajudam a tecer a trama ficcional. Tendo como referéncia
Wolton (2004), a discusséo tedrica parte do conceito de lago social, com base no qual aborda
a relacdo entre a cultura e a televisao.

PALAVRAS-CHAVE: Géneros Hibridos; Docudrama; Dercy de Verdade; Identidade
Nacional.

A Cultura e a Televisdo como Lago Social

A televisdo tem se constituido como de fundamental importancia na construgdo do
laco social brasileiro, ao divulgar a cultural das diferentes regibes do pais. A diversidade
cultural é transmitida de maneira que a populacdo em geral passe a conhecer e a se sentir
integrada com a realidade do pais e ndo apenas de sua regido.

Nessa linha de pensamento Wolton (2004) aponta a televisdo como o elo entre o

publico e o seu meio ambiente, independente de sua classe social, na busca de suas satisfacdes

! Trabalho apresentado no 1J04 — Comunicacdo Audiovisual do X1 Congresso de Ciéncias da Comunicacao na Regido Norte
realizado de 17 a 19 de maio de 2012.

2 Graduando em Comunicacao Social com habilitagdo em Jornalismo pela Universidade Federal do Tocantins. E-
mail: ellemcristina@hotmail.com

® Graduando em Comunicacao Social com habilitagdo em Jornalismo pela Universidade Federal do Tocantins. E
- mail: claudio_chaves@uft.edu.br

* Graduando em Comunicacao Social com habilitagdo em Jornalismo pela Universidade Federal do Tocantins. E-
mail: melk@uft.edu.br

® Orientador do trabalho. Jornalista. Doutora pela Universidade Estadual de Campinas - UNICAMP e Mestre em Lingistica
pela Universidade Federal de Pernambuco-UFPE. Professora do curso de Comunicagdo Social da Universidade Federal do
Tocantins (UFT), email: adrianatin@uft.edu.br



mailto:ellemcristina@hotmail.com
mailto:claudio_chaves@uft.edu.br
mailto:melk@uft.edu.br
mailto:adrianatln@uft.edu.br

Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
Xl Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Norte — Palmas - TO— 17 a 19/05/2012

individuais. Assim, é colocada como laco social que cumpre a funcdo de unir a familia na
busca coletiva de informacdes sobre a propria familia e o0 mundo que a rodeia. A TV
estabelece esta ligacdo entre as pessoas, de forma transversal, atingindo todas as classes
sociais e faixas etarias, constituindo um laco distinto, por ser uma das poucas atividades
compartilhadas em tais condigdes.

A TV no contexto do lagco social se manteve como mediadora entre as diversas
situacOes sociais e culturais em uma realidade que se transforma rapidamente. Sdo pontos de
referéncias de uma situagdo em constante movimento, gerado pela fragmentagcdo social na
atualidade em que a TV se constitui como elemento de contribuicdo dessas transformacdes.

A sociedade agrega a televisdo um papel fundamental na sua vida, constituindo-a
como um espelho, ou seja, uma representacdo de si mesma. E uma domesticacdo popular
considerada como “grande publico” que desperta na TV uma preocupacdo em nimero
(audiéncia) que é sempre identificado a sociedade universal de massa em que a mesma
mensagem € destinada a todos sem a preocupacdo de considerar o individuo em suas
particularidades.

Wolton (2004), porém ressalta ao abordar a relacdo da televisdo e o lagco social, “nao
se trata de afirmar que TV “faz” o lago social, isso seria determinismo tecnolégico”. Por isso,
a mesma a liga o laco social adornado com a modernidade e a identidade nacional.

Em seus estudos Dominique Wolton (1990, p. 34) reconhece que “como objeto de
estudo e consumo, a televisdo ndo deixa ninguém indiferente, sendo constante alvo de
controvérsias e discursos apaixonados e politicos que ndo contribuiram para estabelecer uma
I6gica do conhecimento”. Por constituir uma relagdo de encontro entre a TV e seu publico,
Wolton aponta a TV como um meio de comunicagdo fomentador do laco social. Na cultura,
esse movimento de disseminacdo da tradicdo faz com que as diferengas sejam compartilhadas.

As consideracdes de Wolton apontam para o potencial da TV como produtora e
fornecedora de representacfes e lacos sociais. Ao divulgar a cultura, ganha o status de
portadora de fungdo referencial e identitaria.

Em termos sociologos e antropoldgicos a identidade nacional é abordada por
Ortiz (2003) como um antigo debate estrutural de ideias e pensamentos em que se busca

compreender o0 que é o nacional.

[...] ele permanece atual até hoje, constituindo uma espécie de subsolo
estrutural que alimenta toda a discussdo em torno do que € o nacional. Os
diferentes autores que tém abordado a questdo concordam que seriamos
diferentes de outros povos ou paises, sejam eles europeus ou norte
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americanos. Nesse sentido, a critica que os intelectuais do século XIX
faziam a “copia” das ideias da metrdpole € ainda véalida para os anos 60,
guando se busca diagnosticar a existéncia de uma cultura alienada,
importada dos paises centrais. Toda identidade se define em relacdo a algo
que lhe é exterior, ela € uma diferenca (ORTIZ, 2003, p. 7).

Considerando que a identidade cultural faz parte uma discussdo ampla nos
pressupostos de Ortiz (2003), os episddios de Dercy de Verdade suscitam os elementos que se
caracterizaram tipicos dos momentos historicos em que a narrativa transcorre. A histdria
retrata uma personagem que quebrava paradigmas e divisdes culturais, como a que separam a
cultura de elite daquela de cunho popular. Assim segundo Bizzocchi (199), a histéria cultural
tem sido marcada por essa divisdo entre a cultura da elite, considerada, alias, por muito tempo
como a Unica forma possivel de cultura, e a cultura do povo, na verdade vista pela aristocracia
dominante como a ndo cultura, isto é, como a auséncia completa de civilizacao.

De toda forma, em tempos de cultura de massa, o carater de transversalidade da
televisdo justifica a importancia desta midia, abordar temas ligados a cultura e a sociedade, a
partir dos quais pode ajudar a construir a identidade cultural nacional. E por meio da
valorizagdo da produgdo audiovisual nacional que a TV pode reafirmar o lago social com o
publico brasileiro.

Assim, ao dizer que a TV contribui para estabelecer um laco social, Wolton (2004)
deixa bem claro que néo se refere & dimens&o técnica e sim & social. Deixando bem claro que
ela ndo é o Unico laco, mas possui um papel fundamental de contribuicdo na sociedade,
principalmente por sua visibilidade e popularidade.

A contribuigéo social da televisdo ao fortalecer experiéncias das diferentes camadas
sociais com realidades diferentes da sua é compartilha da Duarte (2004). O autor destaca que
“a televisdo vem significando para o homem comum contemporéneo a incrivel e, muitas
vezes, Unica possibilidade de participacdo de um tempo historico, de acesso as mais diversas
experiéncias de realidade, informagdo e comunicagdo” (DUARTE, 2004, p. 11).

Portanto, esse lago social € presente e constante na vida do espectador, principalmente,
através da televisdo generalista brasileira e de sua programacao, que tem no docudrama de
Dercy de Verdade uma histdria construida a partir da valorizacéo e do uso tanto de elementos
da ficcdo, quanto da dita realidade. Fragmentos da histéria de vida de uma personagem que
marcou a passagem do teatro revista no cenario brasileiro, razdo pela qual tornou-se
protagonista da propria historia da TV brasileira, bem como das transformacdes politicas,

econdmicas e culturais da época.
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Géneros Televisivos e as Caracteristicas do Docudrama

Os géneros sdo modos autenticados socialmente, a partir dos quais se classifica o que
se produz para um publico médio na televisdo. Em sua maioria, 0os programas individualmente

pertencem a um género particular, como o melodrama ou o programa jornalistico.

O processo de comunicacdo dos géneros/formatos televisivos estd, como
ndo poderia deixar de ser, também ligadas a prdpria historia da televisdo e ao
desenvolvimento dos meios técnicos de producdo, circulagdo e consumo de
seus produtos”. O estudo do género e dos formatos dos programas de TV
exigem uma compreensdo do desenvolvimento da televisdo sob varios
aspectos, incluindo o tecnoldgico (DUARTE, 2004, p. 75).

Conforme Williams (1979, p. 181), o género se d& por uma combinacdo de trés tipos
de classificacdo, pela forma, pelo assunto e pelo tipo de publico visado. Assim, podemos dizer
que o género em sua complexidade é uma das formas encontradas pelas emissoras televisivas
para conquistar o publico alvo, consequentemente a audiéncia.

A identificacdo dos recursos para producdo de um género permite o reconhecimento
da tecnologia de audio, dos efeitos especiais no video, do uso de equipamentos, ou seja, das
aplicacOes técnicas aperfeicoadas em varias producdes, mesmo em canais diferentes.

Mediante as diversas opg¢des de acesso a contelidos oferecidos pelos novos meios de
comunicacgdo, incluso os de convergéncia tecnoldgica, a programacdo da TV generalista
mantém-se a frente em relacdo a audiéncia do grande-publico, oferecendo, em primeiro lugar,
0 entretenimento, que leva a diversao e a emocéo.

Em uma analise em torno das concepcBes de género, como um padrdo estabelecido
para cada tipo de programa: programas de conversa (talk-show), telejornal, programas,
seriados, telenovelas, esportes, debates, documentarios, desenhos animados, filmes, entre
outros; Kilpp (2003, p. 91) considera os géneros “possivelmente simbolizadas assim na
figura de molduras como o lugar exterior a obra a partir do qual se produz e se consome”.
Essas consideraces seguem apontando que a grade de programacdo é constituida por um
conjunto de programas com caracteristicas fechadas como género documental ou género
ficcional.

Em contra ponto a essas caracteristicas Nilo (2008), ressalta que nesse contexto deixa-

se de considerar que 0s géneros possuem uma dindmica de interacdo propria.

Deste modo, fica claro que nesses termos um conceito tdo cristalizado
quanto o de “moldura”, que literalmente enquadra o objeto sem considerar a

4
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sua dindmica na pratica, torna-se invidvel, a menos que, a exemplo do
conceito (semanticamente similar) de frames, fosse entendido de acordo com
a teoria dos modelos mentais, como algo mutével, ou seja, que circunscreve
a percep¢do da realidade momentaneamente, a partir do qual acionamos
conhecimentos prévios, aos quais adicionamos novas impressdes a cada
episodio, sendo deste modo continuamente atualizado (NILO, 2008, p. 07-
08).

O que se percebe no estudo de Nilo é a necessidade de se entender oS géneros
televisivos através de um conceito mais amplo, por meio do qual os géneros ndo se limitam as
regras e aos formatos pré-estabelecidos.

O género hibrido € identificado por uma quebra do que € comum, sendo estruturado
por meio dos processos de hibridizacdo, que fazem surgir novas estruturas ou mesmo novos
géneros, a partir da juncdo de elementos de géneros ja existentes ou a partir da inclusdo de
elementos tipicos de outros géneros.

Essa mutacdo ocasiona o surgimento de um produto hibrido que mescla ora
propriedades funcionais da publicidade, ora o entretenimento, ora a persuasao, ora o relato do
fato a ser noticiado. Essas caracteristicas aparecem de maneira mais clara no docudrama,
sendo que “o docudrama, na qualidade de discurso que enuncia pela forma da narrativa
classica, deve trabalhar a historia a fim de transforméa-la em trama. A historia em si ndo basta
para 0o docudrama.” (RAMOS, 2008, p. 53). Assim em sua estrutura aparecem elementos
ficcionais e elementos reais.

Ao apresentar as caracteristicas do docudrama, Victor Candeias (2003), considera que
esse € um subgénero de dois géneros considerados opostos: “a ficcdo inventada e a
informacdo da realidade”. Sendo que os documentarios da realidade podem ser interpretados
atraves de atores ou dos personagens reais. “Podendo assumir formatos como: documentario
testemunhal, biografico ou de investigacdo tratando fatos de ordem social, politica, artistica,
histdrica, cientifica, dentre outros. (CANDEIAS, 2003, p.14)

Na composicao estrutural do docudrama estéo presentes atores parecidos fisicamente
com seus personagens historicos, a0 mesmo tempo em que se mantém 0s nomes reais da
figura dramética. Candeias (2003) apresenta ainda uma serie de outros elementos utilizados na

elaboracao do docudrama:

[...] podem ainda associar-se entrevistas e depoimentos as informacGes do
contexto real da historia (habitualmente apoiados em imagens de arquivo),
apresentados em paralelo com situacdes e peripécias algo verossimeis ainda
que ficcionadas. Eventualmente rodados nos proprios cenarios onde
ocorreram 0s acontecimentos, incorporam varidvel estilo visual e
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complexidade formal, desde um trabalho de camera préximo da estética
cine-verité até a reconstituicio proxima do espetadculo hollywoodesco
(CANDEIAS, 2003, p. 14).

Com base nas caracteristicas do docudrama apresentada por Candeias (2003) e
Ramos (2008), sera feita uma analise das particularidades de hibridismo que aparecem no

docudrama Dercy de Verdade.

Os efeitos de Realidade em Dercy de Verdade

Caracterizada como um docudrama de carater biografico, a minissérie Dercy de
Verdade, exibida pela TV Globo em quatro capitulos (de 10 a 14 de janeiro) contou parte da
histdria da vida da atriz Dercy Gongalves que nasceu em 1907 e faleceu em 2008. A obra
audiovisual foi escrita por Maria Adelaide, baseada no livro Dercy de Cabo a Rabo, ditada por
Dercy Gongalves a autora em 1998. Com a direcdo de Jorge Fernando, a historia de Dercy é
contada da sua juventude até sua morte.

Conforme descreve Candeias (2003) o docudrama, exibido como minissérie, foi um
hibrido resultante da fusdo entre documentario e drama, que busca reconstruir fatos historicos.
Retrata o Brasil dos anos 1930, com a efervescéncia do teatro de revista, percorre a
encampacdo da televisdo no Brasil, nos anos 50, e retrata a censura vivida pela imprensa
brasileira, durante o Regime Militar.

Na concepcdo de Nichols (2005) o documentario possui caracteristicas bem
especificas. “Ha uma especificidade no video e no filme documentérios que gira em torno do
fendmeno de sons e imagens em movimento gravados em meios que permitem um grau
notavelmente elevado de fidelidade entre a representacédo e aquilo que se refere.” (NICHOLS,
2005, p. 23).

Assim, seguindo esta perspectiva, serdo analisados os elementos reais usados na
construgdo da minissérie, considerando as caracteristicas do docudrama como um género
hibrido, conforme discutido anteriormente. A historia € narrada através de elementos
ficcionais da teledramaturgia, a0 mesmo tempo em que busca uma fidelidade em relagao
aquilo que se refere, através de elementos da realidade em que viveu a atriz Dercy Gongalves.

Ainda de acordo com os pressupostos de Nichols (2005, p. 50), a minissérie Dercy de
Verdade refere-se a pessoas e acontecimentos reais, que sdo apresentados em novos cenarios,
tornando-se um docudrama, “dada a intensidade emocional que atingem, e o grau elevado de

elaboracao dos conflitos que se apresentam”.
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A ideia de realidade é reforcada através do uso de documentos que ajudam a contar a
historia. Ndo meramente reproducdo fiel da realidade, mas uma forma de representacdo, na
qual o cineasta assume o papel de mediador, que ordena as acGes de modo que facilite o
acesso do telespectador como se estivesse diante da realidade, ou seja, a realidade do
docudrama depende da intencdo do cineasta e da percepcao do telespectador.

No caso de Dercy Gongcalves, se torna um desafio mostrar um lado diferente daquele
conhecido pelo grande publico. “Uma mulher extrovertida, polémica e desbocada. Na
intimidade, contudo, persistia uma “outra Dercy”, solitéaria, triste e tradicionalista”®. A
minissérie mostrou, ao grande publico, diferentes momentos desses dois lados da vida de
Dercy. A autora da minissérie aponta como era 0 comportamento da personagem em
entrevista a revista Isto é. “A marca registrada dela era o escracho total, mas o que a definia
era ser extremamente conservadora e reservada. Da vida sexual, ela s6 falava o que néo

importava”.’

O grande publico ao se deparar com um lado desconhecido de Dercy Gongalves, sua
vida pessoal, pode rejeitar a imagem mostrada pela minissérie, pois s6 conhece o lado popular
e fragmentado mostrado pela midia. Esse conhecimento ainda faz com que o publico possa
ver a minissérie apenas como ficcao.

Ao comparar o livro Dercy de Cabo a Rabo e a minissérie Dercy de Verdade ja é
possivel perceber uma certa distingdo entre o real do livro e o real da minissérie. No livro o
segundo marido de Dercy Gongalves é chamado de Danilo, ja na minissérie é Augusto. Segue
o trecho do livro e da minissérie em que Dercy descreve o motivo do casamento e citado 0s

dois nomes respectivamente, sendo possivel ainda uma comparacéo entre os dois textos:

N&o estava apaixonada por Danilo quando me casei. Ndo era em mim que
pensava, mas em Decimar. Eu queria lhe dar uma familia. Queria ter um
marido de verdade, uma certiddo de casamento pra minha filha esfregar na
cara de quem dissesse que eu era uma puta. Queria que ela se casasse com
um rapaz de boa familia e fosse conduzida ao altar pelo marido de sua méae
(AMARAL, 1998, p. 42).

Eu ndo gosto do Augusto. Eu vou casar por causa da Decimar, eu preciso de
uma certiddo de casamento para pode esfregar na cara de quem mim chama
de puta. Eu quero que a minha familia se case com um homem de boa
familia e que seja conduzida ao altar pelo padrasto. (DERCY DE
VERDADE, 2012).

® PIVA, Juliana Dal. “A Lingua Solta de Dercy Gongcalves”. Rio de Janeiro: Isto é, edicdo de 11 de janeiro de
2012.
" Idem.
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Tanto no livro quanto na minissérie, o relato de Dercy segue dando conta de que se
trata de uma mesma pessoa, um jornalista e publicitario, que trabalhava como uma espécie de
assessor de imprensa e divulgador de teatro, naquela época.

A vida de Dercy ¢ dividida em trés fases, e em cada uma delas a personagem ¢é vivida
por uma atriz diferente. Na primeira fase € interpretada por Luiza Perissé, na segunda, por
Heloisa Perissé, e na terceira por Fafy Siqueira, que interpreta Dercy em sua fase com idade
mais avancada e que aparece desde 0 comego como a narradora. A narragdo em primeira
pessoa aparece como um elemento que conduz as relagbes pessoais e as cenas coletivas
sublinhando o desenrolar da acdo, desenhado o carater das personagens que muitas das vezes
se constréi por meio da acdo e das explicacdes da voz em off, que parece como se fosse de
fato a de Dercy Gongalves.

A historia ja comeca de uma maneira bem sugestiva que, de certo mod, nos induz a
acreditar na intengdo da autora e do diretor da minissérie em reforcar a ideia de fidelidade da
historia representada, ao considerar a presenca de atores que vao interpretar personagens
reais. O primeiro capitulo da minissérie come¢a com uma imagem panoramica do que seria
cidade de Santa Maria Madalena, localizada no interior do Rio de Janeiro, onde Dercy nasceu.
A cena é acompanhada por um off, extraido de uma gravacdo de arquivo, por meio da qual é
feita uma espécie de apresentacdo: “E aqui minha Santa Madalena. Santa Maria Madalena a
Minha Terra. Foi aqui que eu nasci. Aqui que comecou toda a minha vida! A Vida de Dercy
Gongalves. (DERCY DE VERDADE, 2012).

Enquanto a voz em off discorre a narrativa, a locucdo mostra a chegada da equipe da
minissérie na cidade. Em seguida, corta para um restaurante onde todos estdo reunidos, dando
uma ideia de conclusdo de trabalho, uma mao coloca um DVD para rodar e aparece Dercy
Gongalves se apresentado em um espetaculo em que fala da vida. Nessa mesma seqliéncia,
aparece Fafy Siqueira, que da continuidade a cena como interprete de Dercy e narradora da
historia.

Ao definir a voz como material fonico Jagues Aumont (2003), ajuda a compreender a
importancia da presenca da voz de um narrador na minisserie. “A voz caracteriza-se, antes de
tudo, por um timbre, que permite identifica-la; ela pode ser modulada pela entonacédo, pela
tonica e pelo ritmo das frases, o que transforma sua expressdo de maneira frequentemente
espetacular ”. Em Dercy de Verdade esse processo é caracterizado pela semelhanca existente
entre a voz da atriz Fafi Siqueira e a de Dercy Gongalves, possibilitando assim um jogo entre
0 uso da propria voz de Dercy nos off, extraida de gravacGes de arquivo, e da voz da interprete

narrando o texto do livro Dercy de Cabo a Rabo, reelaborados por Maria Adelaide. Um
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exemplo do uso desse recurso esta na cena em que Dercy narra a sua passagem por um bordel,
acompanhada por Isabel Oliveira, em Sdo Paulo, para conseguir dinheiro. O off comeca na

voz da propria Dercy:

L4 fomos nés duas, para 14, para Bardo de Limeira. Olha “Carmem”, eu
nunca vi coisa mais dificil do que ser puta. Nunca vi na minha vida. Ela, ela.
Primeiro foi ela, depois fui eu, 0 homem, a mulher me chamou, eu fui. O
meu coracgdo batia na boca. (Dercy de Verdade, 2012).

No texto percebe-se que se trata de um depoimento de Dercy a uma pessoa de nome
Carmem, que ndo sera citada em nenhuma outra situacdo. A cena continua com a narracdo em

off , mas ja na voz de Fafy Siqueira:

Eu tava no bordel e ndo era do ramo. Eu sabia que tinha que tomar a
iniciativa, mas que porra que eu tinha que fazer eu ndo sabia. Se tinha que
abrir, se tinha que pegar. Que merda uma puta tinha que fazer? (idem)

Nesse sentido a presenca de elementos ficcionais e reais se encontram de modo que o
uso do off varia, através do uso de gravacGes de arquivo, do som ambiente ou usa gravacoes
na voz da atriz Fafi Siqueira que interpreta Dercy. A narracdo na minissérie sublinha e explica
alguns fatos que foram importantes na vida de Dercy, e que servem como elemento de
consolidacdo de outros momentos importantes da vida da personagem e que merecem maior
destaque.

Através desse recurso, tem-se na minissérie cenas que apresentam Dercy com uma
idade mais avancada, narrando fatos da infancia e da juventude. As narracdes em off, que
procuram explicar as causas de uma cena seguinte, s&o marcadas, ainda, pela utilizagcdo do uso
de imagens em preto e branco, remetendo a um passado mais distante que, por sua vez, serve
de elemento para a constituicdo de um passado mais recente que estd sendo vivido pelos
personagens.

Em sintese, o narrador da minissérie dividiu o seu papel por diversos elementos: o
movimento da cAmera, a narracdo em off, 0 uso de imagens em preto e branco, imagens de
arquivo, a reconstituicdo da historia e uma trilha sonora musical interpretada pelos
personagens com musicas de época, que remetem ao cenario musical em que viveu Dercy
Goncalves (como Jararaca e Ratinho, que eram idolos da musica e do humor nos anos 30, e

Carmem Miranda que serviu de inspiragdo para o inicio de carreira de muitos outros artistas).
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Partindo da concepcédo de Candeias (2003), os elementos que foram citados ajudam a
construir as caracteristicas de um docudrama. O autor destaca que nesse género associam-se
elementos do contexto historico com um trabalho estético em que a reconstituicdo é proxima do
espetaculo hollywoodesco. No contexto de Dercy de Verdade o narrador aparece com o fio condutor
de todo esse processo.

Outros recursos presentes na minisserie, como mais um elemento que ajuda a contar a
histdria, sdo as imagens de arquivos que aparecem antes e depois de cada bloco, em que séo
usadas fotografias e trechos de filmes antigos em que Dercy aparece com outras pessoas.

Outro momento em que o passado e o0 presente da minissérie se encontram encontra-se
em uma cena, no segundo capitulo, em que Dercy leva a filha Decimar para assistir, no
cinema, a um de seus filmes. As duas aparecem na arquibancada do cinema,, enquanto na tela
séo reproduzidas imagens antigas de um dos filmes feito por Dercy Goncalves.

A representacdo historica da época em que Dercy Goncalves viveu foi cuidadosamente
trabalhada. O telespectador ¢ levado ao passado desde a caracterizacdo dos personagens até a
dos cenarios.

No contexto do cendrio cultural é apresentado o Teatro de Revista no Brasil, também
chamado simplesmente "Revista”, através de reproducdo das producbes feitas pelas
companhias de Walter Pinto, responsavel pela revelacdo de inimeros talentos, como Dercy
Gongalves. O Teatro de Revista é caracterizado pela apresentacdo de bailarinas vestidas de
forma exuberante (plumas e lantejoulas), além da reconstituicdo de cenarios da época,
reconstituido com énfase na fantasia, por meio do luxo, de grandes coreografias, cenarios e
figurinos suntuosos.

Na politica o Brasil, dos anos 60 foi marcado pelo inicio do Regime Militar, que a
partir de 1968 resultou na intensificagdo da censura nos meios de comunicagdo, e que se
prolongou aos anos 70 e comeco dos anos 80. Com relagcdo a esse periodo é feita uma
reminiscéncia atraves da apresentacdo da censura que os programas de Dercy sofreram. José
Bonifacio de Oliveira Sobrinho, em “O Livro do Bonini”, contou como o Regime Militar
interferiu na carreira de Dercy na TV Globo: “Por sua naturalidade e brasilidade, Dercy foi
vitima do preconceito de algumas velhas senhoras de militares que voltaram a censura para
cima dela, de tal forma que seus programas (exibidos pela Rede Globo nos anos 1960) foram
inviabilizados” (SOBRINHO apud PIVA, 2011, p. 90)°.

® PIVA, Juliana Dal. “A Lingua Solta de Dercy Gongalves”. Rio de Janeiro: Isto &, edigdo de 11 de janeiro de
2012.
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No ultimo episodio da minissérie é mostrada essa fase vivida por Dercy Gongalves.
Dercy se despede do publico, quando a TV Globo decide tirar do ar o programa “Dercy de
Verdade”, em que Dercy distribui presentes para os brasileiros, atitude esta mal vista pela
censura militar, diante da influencia da apresentadora junto a populacdo mais pobre.

No mesmo capitulo aparece outra cena em que Dercy se recusa a continuar o
espetaculo diante da presenca de um censor que quer limitar a quantidade de palavrdo que ela
podia falar durante o espetaculo.

Nos altimos minutos do quarto capitulo aparece a maior sequencia com imagens de
arquivo, com a participacdo de Dercy. Em dois minutos, Dercy é mostrada atuando em
diferentes situacbes. Em uma delas é entrevistada no programa Domingdo do Faustdo. As
cenas sdo intercaladas pela participagdo da atriz dangando no carnaval de 1991, em que foi
homenageada pela Escola de Samba Unidos do Viradouro.

Dentro de todo o contexto da minissérie aparece uma série de efeitos que remetem a
realidade, mas na ultima cena, em uma maneira de suavizar a morte, um efeito cénico mostra
Dercy desaparecendo em meio a uma luz. Antes, através de imagens de arquivo, Dercy
agradece ao publico: “Eu devo ao povo aquilo que sou. Eu devo a vocés. Eu nunca, eu jamais
queria morrer sem agradecer a vocés tudo o que vocés mim fizeram. Vocés me deram um
nome, vocés me fizeram” (DERCY DE VERDADE, 2012).

Enquanto classificacdo de género televisivo, a minissérie Dercy de Verdade é rica em
elementos que apontam para vado ao encontro do que discute, Nilo (2008) e Ramos (2008), a
de géneros ndo se limita as regras. O docudrama acondiciona em sua estrutura elementos do
que se classifica como fic¢éo e do que estaria em outro extremo, a realidade.

Enquanto descricdo dos elementos que compdes Dercy de Verdade, em uma das
ultimas cenas, a personagem pega uma mala que esta no palco, em seguida abre um corredor
de luz em que e ela segue, e nas paredes de luz vao passando cenas de diferentes momentos
apresentados nos quatro episddios de Dercy de Verdade. A ultima imagem da minissérie é
uma cena de arquivo, oriunda de um filme, em que a atriz da tchau, aparecendo em seguida a

cartela “Fim”. Depois aparecem os créditos finais da minisseérie.

Considerac0es Finais

A linguagem da minissérie Dercy de Verdade constitui-se como sendo um docudrama,

ao ser composta pelo hibridismo existente entre elementos da realidade e da ficcdo. Procura
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assim retratar a trajetoria da atriz Dercy Gongalves, personagem real, através de uma
linguagem criativa apropriando-se de elementos das producées hollywoodianas.

O docudrama, na verdade, ndo tem a pretensdo de representar a realidade de maneira
fiel, inclusive porque tal proposta implicaria na crenca da verdade objetiva, 0 que para varios
estudiosos, é impossivel. Sua estrutura € marcada na verdade por licencas poéticas e
adaptacOes da realidade da maneira que melhor possa ser compreendida pelo grande publico.
O tempo da minisserie de 04 capitulos, equivalendo a aproximadamente 02 horas e meias, por
outro lado ndo seria suficiente para retratar a realidade de mais de 101 anos vividos por Dercy
Goncalves, o que naturalmente faz com que sejam apresentados apenas 0S momentos mais
importante de cada uma de suas fases, infancia, juventude e idade adulta.

Em termos da linguagem televisual, o uso de imagens de arquivo e da interpretacéo
feita pelos atores, foi intercalado de maneira em que a narrativa fosse construida através de
elementos coesos com a realidade, porém nao deixando de ser coerente com a caracteristicas
emotivas do melodrama. Os assuntos tratados sdo organizados pela autora, a partir de sua
visdo de mundo, respeitando o “efeito de verdade”, pois por se tratar de uma narrativa calcada
na realidade, ndo had como desvincula-la totalmente dos acontecimentos histéricos, nos quais
se inspiram a ficcao.

Esses elementos fazem com que os telespectadores possam se reconhecer na
minissérie, seja pela identificacdo com os personagens, com o tema, com o passado histérico,
ndo muito distante, ou ainda com o sentimento de brasilidade, com relagdo ao contexto em

que Dercy Gongalves viveu.
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