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Resumo:

A partir das premissas de McLuhan de que o meiegarindicios das mensagens que
veicula e a partir do conceito de mediacOes deiMBarbero, desvelamos as camadas
culturais sobrepostas na microssérie “Auto da Caegida”, exibida em 1999, na Rede

Globo. Para isso, usamos como fonte o texto ofigiheas adaptacdes para o cinema e
uma para a televisdo. O trabalho € uma tentativdefiair elementos que garantem a

projecdo e a identificacdo do publico ao longogscdes.
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Palimpsestos eram manuscritos feitos antes dagaeea disseminagao
do uso do papel, geralmente inscritos em pergamifloono havia escassez desse
material, cada palimpsesto era reescrito duas &uuvezes, mediante a raspagem do
texto anterior. Esse material foi utilizado pel@svegadores do século XVI para anotar
suas impressodes de viagem, mapas de navegacdo, gda uma visdo do mundo em
sua época. Mas como era reutilizado, o palimpsgatoydava sob a mais recente
mensagem vestigios dos textos apagados anteri@ment

A partir da afirmativa de Marshall McLuhan de quenwmio é a
mensagem, o trabalho se prop@e a discutir, na ded®égis Debret, as adaptacbes do

texto O auto da Compadecidale Ariano Suassuna, e sua visdo da sintese dmtem

! Trabalho apresentado no GT de Audiovisual,?8cCongresso de Ciéncias da Comunicacdo da Regi&o
Sudeste.
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diante da recepc¢do do produto apresentado em fBasmtelevisdo, cinema e teatro.
Assim, analisamos a configuracdo de um tempo partde um produto cultural de
sucesso para investigar o substrato cultural queretiza a identificacdo do publico
brasileiro com um produto da televisédo, palimpseste carrega em si, aléem do que &
seuproprium camadas latentes que revelam o substrato culitnalés do caminho
trilhado pelo cinema e pelo teatro como mediadsogsais. Para isso, usamos como
referéncia o estudo de Jesus Martin-Barbero sabpearessos de mediacao social que,
a partir da hegemonia tecnoldgica e de conteudmjiraram no sucesso da linguagem

televisiva como forma de acesso direto as massBsasd.

O teatro na televisao

Segundo McLuhan, o contetdo de um novo meio de pmagéo carrega
em si 0s temas propostos pelos meios anteriorefi @ teatro que 0s pioneiros do
cinema encontraram o substrato para os primeiresopada nova arte, a televisao toma
de empréstimo a gramatica audiovisual do cinema pérecé-la aos espectadores
acostumados ao espetaculo das grandes salas escuras

O elemento dramético ndo esteve presente apendeatro e na
literatura, mas também reforcou o cinema, contnibpara que
narrativas pictéricas fossem criadas nas artedigadas desencadeou
musicas de diversos estilos quando abracou-se r@o, lienfim,
influenciou a vida em todas as formas de comuncd@JRLA,
2004, p.20).

Entender o processo de hegemonia da televisdo domgoagem
audiovisual no Brasil pressupde 0 resgate do camirdigado pelo teatro rumo a
televisédo, passando pelo cinema. Por meio da arddisextcO auto da Compadecida
suas adaptacdes é possivel entrever na narrativaliogos das mediacfes sociais que
definiram a hegemonia da televisdo na cultura lefeasi

Os palimpsestos sao formados por vérias camadedodmacdo que se
sobrepdem e interagem na leitura do documento,onatrticdo do sentido. Quando
expostos a uma fonte de luz fluorescente ou ulitetd, esses documentos revelam

varias camadas de informacéo, apresentando umgmaatindmico e multiforme que



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdis ciplinares da
( icacao

XIl Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao da Regido Sudeste —
Juiz de Fora — MG

nao poderia ser reproduzido pelo livro tradicior@almeio carrega em si a marca do

tempo em que é usado.

Em geral, a utilizacdo é mais arcaica que o uiengil explicacdo é
evidente: por definigcdo, se o0 médium é novo, o réerelho. Trata-se
de uma estratificacdo de memodrias e associacOeativas, um
palimpsesto de gestos e lendas incessantementvaved, o
repertorio em camadas sobrepostas dos suportesbelss de todas
as épocas anteriores. (...) A mais recente camadigdos chega até
nos através das mais antigas, em uma perpétuacrieiits de
arquivos, de tal modo que o novo se concretizgpalm, e a partir do
velho. Dai o eterno atraso da utilizacdo efetiva elacao as
potencialidades do utensilio, e do acontecimento retacdo as
expectativas (DEBRAY, 1995, p.27-8).

Ao comparar a versao televisiva dauto da Compadecidade Guel
Arraes a um palimpsesto queremos enxergar alénulekirato da cultura explicito nos
dialogos, no figurino e nas opc¢des estéticas deialirO objetivo € entrever na obra o
texto original do teatro e por consequéncia, asiagéds sociais, segundo conceito de
Martin-Barbero (1997, p.258), pelas quais passavatras duas transposi¢coes para o
cinema e uma transposi¢ao para a televisdo. “Assiemxo do debate deve se deslocar
dos meios para as mediacoes, isto é, para aslagbes entre préaticas de comunicagéo
e movimentos sociais, para as diferentes tempaddgle para a pluralidade de matrizes
culturais”.

Analisamos a evolucdo dos cenarios sociais que [@aomaram as
traducOes da peca de teatro para cinema e postents para televisdo, acompanhando
o desenvolvimento das media¢cdes que permitirame&isdo assumir a hegemonia
sobre o cinema e o teatro no periodo. A televisidomando do cinema o papel de
medir o popular no massivo. Para isso, usamos cmfevéncia os conceitos da
Midiologia, uma teoria cientifica criada por Reddebray (2003) nos anos 90,
atualizando teses de McLuhan (2002), a qual podermspregada como instrumental de
analise de fendmenos psico-sociais, proposta qaecsgxa no pensamento de Barbero.

Debray divide sua cronologia em trés momentos, ddiasferas.
Iniciando com a logosfera, era dos idolos, que doradvento da escrita a criacdo da
imprensa, passa pela grafosfera, era da comunicagfajue se estende até a chegada
da televisdo a cores e termina na videosfera, @rastial, que € precisamente a época

em que vivemos. Segundo sua concepc¢do, as erasub8equentes, mas nao sao
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excludentes, ou seja, a partir da instalacdo denova era, as caracteristicas das eras
anteriores continuam a existir.

Consideramos a peca de teaato da Compadecidaomo pertencente
a logosfera. Escrito em 1955 e encenado pela panvez em 1956, o auto propde-se
como resultado de uma pesquisa sobre a tradicdadasaromanceiros e narrativas
nordestinas, fixados ou ndo em termos de literadaraordel. O autor utiliza a antiga
forma ibérica dos autos para realizar uma comédigiosa. Dois tipos populares, Jodo
Grilo, espécie de malandro, e ChicG, um mentirasgénuo, participam de uma
confusdo por causa do enterro de um cachorro. dsprocd envolve também um
padeiro e sua mulher, um bispo, um padre e umssacyitodos corruptos, o cangaceiro
Severino e seu lugar-tenente.

Depois da matanca desencadeada por Severino, dpeicasescapa com
vida. Todos os mortos, entdo, sdo submetidos gaménto divino, sendo recebidos
pelo Encourado, o Demonio, e por Manuel, Jesu Bydo apela entdo para Nossa
Senhora Compadecida que aparece diante de toddereém a favor dos humanos.
Manuel decide enviar os cangaceiros para o céispo,bo padre o sacristdo, o padeiro
e sua mulher para o purgatério e, sob interferédaidCompadecida, permite a Jodo
Grilo voltar para a vida terrena e reencontrarasaigo Chico.

A obra é também uma tentativa de desenhar o paaatarama narrativa
nacional, juntando os diferentes elementos em umpdede valorizacdo do local,
quando nasciam no Brasil movimentos populares, casid.igas Camponesas. E
possivel perceber na obra a prevaléncia do trieflrcando a crenca do homem diante

do homem, valorizando o que € préprio do teatro.

E a efemeridade do teatro, numa existéncia queissolek em
passado tdo logo termine o espetéculo, que deterniecessidade de
se buscar formas de conservar e registrar o fedouperavel, porque
cada apresentacdo € Unica e se desfaz quando @aom@mlianca
entre atores e publico (FALABELLA, 2004, p.17).

Na grafosfera, segunda era midiatica, o objetodgergela maquina é
multiplo, ndo cabendo mais pensarmos qual € onaligcomo na fotografia e no
cinema. As duas versdes cinematograficas da obraridao Suassuna encaixam-se
neste momento da evolugdo historica da percepcammriu A peca vira filme pela

primeira vez em 1969, com o titulo decompadecidaA direcdo deGeorge Jonas
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roteiro feito por Ariano Suassuna em colaboracdon co diretor definem as
caracteristicas de uma obra que carrega para prégfassas da montagem teatral.

O cinema narrativo quase sempre traz o teatro al@etrsi, atualiza
géneros draméticos, envolve mise-em-scene. A pr@xperiéncia de
grandes diretores consagra o que ha de comumpaite e tela. De
Griffith e Eisenstein a Fassbinder e Bergman, paks@or Welles e
Visconti, € enorme o elenco de artistas que atuaks1dois campos,
de modo a atestar em seu cinema a coincidénciawlteatro e vice-
versa (XAVIER, 2004, p.59).

O filme esta imbuido de um espirito de psicodal@n figurinos que
trabalham conceitualmente a passagem do campapadade. O caminho do diretor
denota um cinema ainda com a histéria ligada aokosi tribais apesar da mensagem
midiatica da industria cultural. Se o cinema transf-se em diversdo das massas na
Europa na primeira metade do século XX, € no peripds-guerra que as nacoes
capitalistas abaixo do Hemisfério Sul come¢am aymiv contetdo préprio para exibir
nas salas escuras. Por isso, 0 cinema produzide tesspo ainda esta intimamente
ligado as matrizes culturais do teatro brasileiro.

Em 1987, os trapalhdes transformam a peca no fdwerapalhdes no
Auto da CompadecidaDesta vez, a historia ganha um tom da comédi&elfas
baseada no tipo de humor que rendeu ao quartetoesso na televisdo, o que ja mostra
a necessidade do uso figuras famosas da televasadgvar o publico ao cinema.

E com a chegada da TV que vemos a passagem pasada &isual, a
videosfera. Inicia-se uma fase onde as imagendraasemitidas a distancia, ao vivo,
imediatas ao acontecimento. Diferente do cinema, @dcontramos vestigios nem
marcas legiveis da existéncia de imagens no sup@gmético das fitas de video. As
imagens da videosfera sdo somente processo. N&te exiais necessariamente a
captura, inscricdo ou reproducéo da realidade.

A versdo dAuto da compadecidpara a televiséo, realizada pelo diretor
Guel Arraes em 1999, é da ordem da videosfera, praduto hibrido. Consideramos as
mudancas realizadas pelo diretor para transformanirassérie em filme, porém
privilegiamos a obra televisiva por percebermosresgnca de grande numero de
elementos que definem a linguagem televisiva naaeercinematogréfica. A obra

inaugura uma era de intercambios frequentes emmmma e televisdo, ja que foi o
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primeiro filme inteiramente concebido pela emprészbo Filmes, subsidiaria da Rede
Globo de Televiséo.

O Auto televisivo € um produto transgénico, em que ahabriginal é
alterada para criar a ambiéncia necessaria parajecio e a identificacdo com os
telespectadores. Apresentada como uma microsdéneida em quatro capitulos, esta
adaptacao suprime algumas personagens do texioabyigntre elas, a figura de ligacao
e comando do espetaculo, o Palhaco, o que volés tasl atencdes para as aventuras da
dupla de protagonistas, Joao Grilo e Chico.

Se por um lado Guel Arraes cortou personagensuacéiés do texto
original, por outro acrescentou personagens dea®utibras do proprio Ariano
Suassuna, como o Cabo 70 e Vicentdo, ambos daTmetgaas de um coracaoA
romantica Rosinha, filha do major Antonio Moraigmbém aparece na mesma peca,
mas com outro nome, Marieta. Com a inclusdo de s)\@arsonagens Guel Arraes
também adicionou outras situagdes, como a passageque o major Antonio Morais
negocia uma lasca de couro das costas de Chie@cdd originaria da pec@
Mercador de Venezae William Shakespeare.

Ja com pretensfes de transformar de exibir a obreinema, a Rede
Globo s6 leva a microssérie para telona depoisudesso na TV. A adaptacdo para a
televisdo legitima obras teatrais e cria a certdgasucesso nos cinemas, com a
performance de atores de novela e tratamento ragina partir do video e da
televisdo. Assim, partindo da premissa de McLuhangde as modificagbes sociais
trazidas na esteira do advento de novas tecnoldgi@@municacdo € possivel entrever
nas diversas adaptacOes do texto de Suassuna egdesdque definiram a hegemonia

da televisdo como referencial narrativo no Braad altimas décadas do século XX.

Triunfo do popular

A releitura dos quatro produtos desvela, ao fimapresenca de uma
matriz cultural na sintese do tempo. Segundo aumsestpra Betti Rabetti (2005, p.52),
Suassuna considera a dupla cémica central, ohdodss amarelosum tipico exemplo
da dupla formada pelo esperto e pelo bobo, trathtioas histérias da cultura popular.
Para Ariano Suassuna (2000, p.100) eles serianemidsctes diretos da dupla Bastido e

Mateus, do Bumba-meu-boi e do palhaco e do Besteirdo. Suassuna vai além na
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investigacdo e descobre um parentesco ainda maiste da dupla ao desvelar o
palimpsesto cultural que envolve as praticas poesilaitadas. Segundo a pesquisadora,
ele estabelece relacfes entre popular brasilearticplarmente no Nordeste, e a cultura
ibérica ao comparar Jodo Grilo e Chico a duplaargma Dom Quixote e Sancho

Panca.

Na verdade, a literatura, a pintura, a escultueagaitetura e a musica
brasileira, apesar de ser isso um fato pouco natashdientado pelos
que escrevem a esse respeito, ttm um lastro wadice nacional

respeitavel. E o lastro formado pelo barroco ilmérwe, desde o
século XVI, comecou a ser recriado, reinterpre@deinventado aqui,
num sentido brasileiro e original, com uma grosseitesanal e
mestica que ja se encaminhava para a criagdo deutno lastro:

aquele que hoje é constituido por toda uma potsi®m, um teatro,

toda uma escultura, uma pintura e uma musica pasulie primeira
gualidade.

Esselastro apontado por Suassuna diz respeito a uma setradiedes
gue estao vivas neste ambiente cultural e que remmoem si a cultura ibérica, portanto
representa a presenca cultural do colonizador. Masnesmo, e com o tempo, as
praticas passam por uma processo de reelaboradiicacypara adaptacao local. A
releitura da matriz cultural européia com as led@siegro e do indio deram origem a
uma outra referéncia, original e brasileira. Assomo as releituras posteriores da obra
0 Auto da Compadecidpermitiram a adaptagdo da historia a outros artdser
linguagens. Como desencadeadores da acdo, Jodo €5fllhicé sdo os elementos
esséncias de projecéo e identificacdo do publiaos lue tipo, representam o arquétipo
do homem brasileiro. Por isso se adaptam as neleitla obra e garantem o sucesso da

histéria em qualquer linguagem.
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