Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
XIII Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sudeste — Sdo Paulo — 07 a 10 de maio de 2008.
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RESUMO

O destino de Jodo, encarcerado num presidio do Rio de Janeiro, nunca deveria se cruzar
com o de Maria, isolada em seu apartamento. Mas no dia 31 de dezembro de 1999 Jodo
foge da prisdo; no mesmo momento, Maria vaga pelas ruas da cidade, desamparada e
abandonada pelo marido. O Primeiro Dia é um filme que retrata uma cidade dividida. As
cidades atuais se mostrariam como artificio, como interferéncia, modificando a natureza
e criando um mundo artificial. A modernidade rompe com a tradi¢do, radical neste
sentido, do destruir para construir, numa modernizacdo excludente, que tornaria a
cidade partida. Haveria novas maneiras de sentir e novas figuras da sociabilidade: um
meio como o cinema exploraria isto, como as pessoas estdo vivendo através da
mediagdo tecnoldgica, que traria uma solidao, uma identidade que ndo seria mais una.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema; Representagoes; Cidade.

1. Introducao
O destino de Jodo, encarcerado num presidio do Rio de Janeiro, nunca deveria se

cruzar com o de Maria, isolada em seu apartamento. Mas no dia 31 de dezembro de
1999 Jodo foge da prisdo. No mesmo momento, Maria vaga pelas ruas da cidade,
desamparada e abandonada pelo marido. Jodo ¢ perseguido pelos becos e favelas de
Copacabana. Comega a contagem regressiva da virada do milénio. Estouram os
primeiros fogos de artificio. Sem nenhuma perspectiva, Maria sobe para o telhado de
seu prédio para tentar o suicidio, o0 mesmo lugar onde Jodo busca se esconder. E € nesse
espago, entre o céu e a terra, na utopia de uma unica noite, que a cidade partida se
abraca e o milagre se produz. Até a chegada do primeiro dia.

Jodo ganha o direito de sair da cadeia no ultimo dia do ano de 1999, mas desde
que execute a terrivel tarefa de assassinar um amigo de infincia. Este, sabendo-se
jurado, mas sem poder imaginar quem sera seu algoz, caminha meio morto, meio vivo a

espera do inevitavel. Aqui, as dificuldades do homem encontram paradeiro definitivo
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numa vida c@o levada a cabo pelos moradores das comunidades do Rio de Janeiro.
Subsistem solidarios, porque nada restaria se assim nao fosse. Do alto do morro, véem-
se todas as luzes dos que t€ém e teimam em segregar populacdes inteiras em agdes
perpetradas diariamente.

Maria estd em total descompasso com seu marido. Nao ha didlogo, ndo ha
respeito. Vivem num ambiente estreito, mediocre, lutando cada um por si e contra
todos. A classe média se protege cada vez mais; vive menos a cidade e seus espagos
publicos, lutando por mais tempo para poder optar pelo melhor plano de previdéncia,
pelo mais moderno telefone celular, pela melhor escolha para as proximas férias.

Maria acaba sendo abandonada e pensa em dar cabo a sua vida. Mas encontra
Jodo, em fuga desesperada, apos concretizar seu ato de assassinato. Esse encontro
simbolizaria a propria fragmentacdo da cidade, que ndo se vé e se encontra proxima a
barbarie.

O Primeiro Dia é um filme nervoso, tenso, que retrata uma cidade dividida,
alheia a si mesmo. Parece que os diretores Walter Salles e Daniela Thomas se
inspiraram no livro Cidade Partida, de Zuenir Ventura, que fala da crescente tensdo de
uma cidade que convive com a mais violenta segregacdo. Uma cidade que nos aparece,
a classe média, a classe alta, como imagem, principalmente hoje, no mundo
contemporaneo em que tudo ¢ mediado por uma representacdo, por um simulacro do
real.

A historia de Cidade partida, publicado exatamente um ano apos o exterminio
de Vigario Geral, comeca 40 anos antes do dia em que homens fortemente armados
invadiram a favela para descontar em quem encontrassem pela frente uma rixa
envolvendo drogas. Zuenir parte da década de 50 para mostrar que, j4 nos anos
dourados, havia ingredientes para uma futura cisdo social no Rio, pois afinal, como

poderia ser a vida num lugar completamente ignorado pela sociedade e pelo Estado?

2. Alguns paralelismos entre o cinema e a cidade

As cidades atuais se mostrariam como artificio, como interferéncia, modificando
a natureza e criando um mundo artificial numa luta contra o atraso, o moderno como
atual, de cada momento. Se a modernidade ¢ uma ruptura de tradi¢do, se rompe com o
velho para se construir o novo. A cidade moderna nunca estaria pronta, o trago do
mundo moderno, da descontinuidade, estaria sempre em mudanca. A modernidade

rompe com a tradi¢do, radical neste sentido, do destruir para construir, numa
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modernizagdo excludente, que tornaria a cidade partida. Simbolos vicarios que
substituem uns aos outros e sobrepde-se uns aos outros. SO haveria lembranga porque ha
0 esquecimento, num jogo da cidade com a memoria.

Haveria novas maneiras de sentir ¢ novas figuras da sociabilidade: os meios
como o cinema e a literatura explorariam isto, como as pessoas estdo vivendo através da
mediagdo tecnoldgica, que traria uma soliddo, uma identidade que ndo seria mais una,
dura. Este filme mostra a busca pelo encontro, uma busca por uma espécie de valores
humanos. Com isto poderiamos refletir sobre a propria relacdo inerente do cinema com
a cidade. O cinema que seria uma manifestagdo cultural que nasceu junto com a
metrépole, com o espago urbano e guardou para si o dever de representar, prever e

anunciar as cidades, como acrescenta Rafael Argullol no artigo 4 cidade-turbilhdo:

O cinema nos fez ver, com freqiiéncia, hipdteses muito mais
contundentes de cidades do que aquelas que nos permitiriam imaginar
um olho real. Desde a classica Metropole de Lang até as recentes
Blade Runner de Scott ou Ceéu sobre Berlim de Wenders, a
indiscutivel vantagem dos filmes de proposta urbana sobre qualquer
outro processo visual se apdia em suas possibilidades totalizadoras. A
pintura fez tentativas, mas seus resultados sdo sempre fragmentarios.
O mesmo ocorre com a fotografia, inclusive com aquela que faz uso
de maiores recursos técnicos. Por outro lado, os projetos urbanisticos,
ainda que globais e minuciosos, sdo por demais esqueléticos, estdo
desprovidos de carne. S6 o cinema alcanga e por vezes antecipa, a
historia da cidade moderna, chegando ao ponto de a metropole que se
perfilha para este final de século consistir na superposi¢cdo das
diversas  possibilidades  oferecidas  pela  cinematografia.

(ARGULLOL: 1994, 59)

Portanto, como falar do Rio de Janeiro sendo através da imagem que o cinema
nos traz dessa cidade? Dessa forma, a premissa nao seria s6 a de que o filme aqui
analisado representa a cidade, mas também a de que essa imagem seria capaz de apontar
para qual dire¢@o se dirige a imagem da metrdpole do Rio de Janeiro; como os tragos
geometrizantes e racionalizadores da cidade seriam esquecidos para fazer prevalecer o

tragado que surgira das linhas que os transeuntes irao escrever no chao da metrépole.
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Ainda segundo Argullol (1994, p.60), a cidade ja seria, “desde os seus inicios, o
‘lugar do representar’ face ao ‘lugar do habitar’ rural, a metropole moderna, modelada
pela mensagem niveladora dos mass-media, se constitui no lugar do encenar”. E que o
cinema, ja em suas origens, adivinhava e assumia para si este principio, com a
peculiaridade de que o cenario urbano era palco para a encenacdo de diferentes
narrativas, ao contrario da concepgdo dos mass-media, para quem a encenagdo cotidiana
sO teria uma Unica narrativa, “no grande cenario da Unica cidade possivel”.

O cineasta Win Wenders também compartilha da idéia de que coloca o cinema ¢
uma cultura urbana. Para Wenders (1994, p.181) o cinema seria o espelho adequando
das cidades e dos homens do século XX, como um documento histérico de nosso
tempo. O cinema seria capaz, como nenhuma outra arte, de apreender a “esséncia das
coisas, de captar o clima e os fatos do seu tempo, de exprimir suas esperangas, suas
angustias e seus desejos”, numa paisagem urbana sob a Otica das imagens. Ainda

segundo o diretor:

O cinema e as cidades cresceram juntos e se tornaram adultos juntos.
O filme ¢ a testemunha desse desenvolvimento que transformou as
cidades tranqiiilas da virada do século nas cidades de hoje, em plena
explosdo, febris, onde vivem milhdes de pessoas. (WENDERS: 1994,
181)

Parece que o filme tenta captar através da performance dos personagens a
representacdo da cidade que sobrepujou suas formas geométricas & medida que “o
emaranhado de existéncias humanas” — como coloca Italo Calvino — impds novos
limites e fronteiras para o Rio de Janeiro. Territorios de uma micropole inacessivel,
continentes privados, cidades invisiveis, construidas pelo imaginario de cada um.

Pode-se utilizar também o cinema como o meio que fixa o instante desta
metropole. Segundo Leo Charney, a perspectiva como visdo centralizadora daria um
tipo de visdo do real. A simultaneidade seria um trago moderno e vanguardista, o
instante que impde a consciéncia. Como experimentar a cidade, sentir a sua presenca,
vivencia-la por completo, esta metrdpole inacessivel, de cidades invisiveis? Como fixar
o instante? Se tudo estaria em devir, em movimento, entdo como captar o instante? De

acordo com Charney:
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Acima de tudo foi essa forma de experiéncia em movimento que
ligou a experiéncia do cinema a vida didria na modernidade. A
experiéncia do cinema refletiu a experiéncia epistemoldgica mais
ampla da modernidade. Os sujeitos modernos (re)descobriram seus
lugares como mediadores entre passado e futuro ao (re)experimentar
essa condicdo de espectadores de cinema. Passado e futuro
confrontaram-se ndo em uma zona hipotética, mas no terreno do
corpo. Essa alienagdo fundamentou-se e surgiu da aspiragdo moderna
para apreender momentos fugazes de sensagdo como uma protegdo

contra sua remogao inexoravel. (CHARNEY: 2004, 332)

O cinema também como meio que mostra a cidade como ferramenta de registro,

como afirma Renato Cordeiro Gomes em Todas as cidades, a cidade:

A cidade como ambiente construido, como necessidade historica, é
resultado da imaginagdo e do trabalho coletivo do homem que desafia
a natureza. Além de continente das experiéncias humanas, com as
quais estd em permanente tensdo, “a cidade ¢ também um registro,
uma escrita, materializacdo de sua propria historia”. O seu livro de
registro preenche-se do que ela produz e contém: documentos,ordens,
inventarios, mapas, diagramas, plantas baixas, fotos, caricaturas,
cronicas,literatura...que fixam a memoria. Cidade e escrita,
indissoluvelmente ligadas, impulsionam-se pela necessidade de
memorizagdo, medida e gestdo do trabalho coletivo. (GOMES: 1994,
23)

O Primeiro Dia poderia ser lido como filme e registro da cidade, pois o fazer
cinematografico se realiza através do esfor¢o de muitos e o proprio formato que o Rio
de Janeiro adquire no filme ¢ construido pelas historias de vida de cada um dos
personagens: a delegacia na qual o bandido esta preso, o apartamento claustrofobico da
personagem Maria, as ruas sem-lei de Copacabana, a favela precéaria e o0 Ano Novo que
parece temporariamente levar todos os problemas embora, junto com os fogos de
artificio, aos céus. Numa rela¢do fundamental do cinema com a cidade, o herdi do
mundo moderno seria na verdade o anti-her6i, que enfrenta a multiddo, que abre

caminhos através da multidao, como um espago psiquico, onde se vivenciam os dramas.
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O artificio tomaria conta da natureza, do mundo da rua, da vitalidade, o
estranhamento que a modernidade trouxe, o choque. A cidade fragmentada, ritmica, que
afetaria a percep¢do humana. Um mundo moderno com urbanismo, planejamento,
disciplinarizacdo, controle do espaco e da circulacdo, racionalizagdo, um progresso que
apontaria numa homogeneidade. Em um contexto de reivindicagdo versus repressao,
coexisténcia, aleatorio, ndo-comunitario, construgdes geometrizadas e a multiddo; a
cidade seria um simbolo complexo: tensdo entre um tracado geométrico e o emaranhado
de existéncias humanas. A complexidade viria desta tensdo. A tensdo € o que daria o
aspecto dramatico, de conflito, num emaranhado de existéncias humanas, num cristal
versus a chama; onde os medos e os desejos estariam na chama e a racionalidade seria o

cristal.

3. A cidade do Rio de Janeiro em exposicio?

Da cidade construida pelas reformas urbanas do inicio do século XX de Pereira
Passos, num projeto de regeneragdo que se queria modernizadora, onde a énfase estava
em fazer ressaltar as conquistas do progresso e da civilizagdo que nos aproximavam dos
padroes da racionalidade européia, chegamos a cidade-invisivel do filme, onde os
elementos excluidos do projeto urbanistico ¢ que roubariam a cena; como a rua
empobrecida onde fica a delegacia de policia, a favela e seus becos, o proprio prédio
envelhecido onde vive a protagonista, seu telhado com caixas d’agua e a vista de um
mar de edificios em Copacabana. Isto porque, também segundo Argullol (1994, p.60),
“além da tela em que se projeta a Unica cidade possivel subjaz a ruptura da ordem
urbana anterior e a procura de novas estratégias de contengdo do caos”.

A utopia das cidades seria a cidade moderna do século XVIII, da cidade
civilizada, porém esta teria sido substituida pelas cidades inchadas, pela falta de
moradia, com vicios sociais e desagregagdo. Italo Calvino em As cidades invisiveis
mostra o didlogo entre Marco Pdlo, o comerciante nomade, ¢ o imperador dos tartaros
Kublai Khan, onde este ultimo ndo cré na faldcia de Pdlo sobre a cidade utopica
desejada. Pergunta a Marco Podlo: ndo existe a cidade perfeita? A resposta para esta
pergunta poderia ser: na verdade o importante seria continuar tentando. Haveria aquilo
que ndo seria inferno no meio do inferno, inclusive na propria cidade do Rio de Janeiro.
Anular-se-ia a diferenca entre o que esta fora e o que estd dentro com personagens em

transito, que ndo tém nome.
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O filme mostra o Rio de Janeiro que se desejou excluir no projeto da
urbanizagdo da capital da Republica porque quer representar exatamente os movimentos
contraditérios que se combinam fora do poder panoptico — os mundos privados (num
microcosmo da cidade) onde os sonhos, as loucuras, a violéncia, os desejos e as
alucinagdes sdo guardados — e que, agora, se tornam uma das forgas determinantes das
formas e tragados da metropole carioca. Argullol (1994, p.60) coloca que “um dos eixos
principais em torno do qual se estruturam certas arquiteturas atuais, ¢ o da configuracao
de um tipo de subcidade regida pelo isolamentismo, a verticalidade e a claustrofobia.”

Esta mudanca na cidade muitas vezes também seria ostentada de maneira brutal
por muitas vezes destruir monumentos, prédios e lugares publicos. A vida moderna na
cidade causaria vertigem por conta da sobreposic@o de elementos. E esta subcidade, esta
micropole, quer supostamente criar uma cidade ficcional em que a arte e a arquitetura,
sob a égide da tecnologia, constrdi fortalezas civilizatorias marginalizando, segregando

e impondo suas forgas aos espagos urbanisticos do passado.

4. A metropole como paradigma da soliddo

As cidades estariam se tornando cada vez mais ininteligiveis, cidades que se
dariam através das mediacdes, no lugar do inumeravel, da multiplicidade, do
inominavel, pois ndo haveria parametros. A megaldpole que amplifica as contradicdes,
dando lugar aos conflitos. A modernidade exigiria que se olhasse o presente
racionalmente, num fascinio pelas maravilhas do progresso. A partir disto o individuo
ndo seria mais o centro do universo, numa passagem do mundo teocéntrico do
Renascimento ao mundo antropocéntrico contemporaneo.

Walter Salles e Daniela Thomas vao buscar nesse formato habitacional urbano
elementos que possibilitem /er a cidade, ler o bairro de Copacabana: lugar da perdi¢ao,
das drogas, da prostituicdo, mas também do glamour noturno, dos agitos da metrépole e
dos lugares turisticos. O Primeiro Dia encerra-se no micro-universo dos apartamentos,
sintomas da privatizagdo da vida na megaldpole, da retracdo do espago publico e aborda
os temas mais comuns a vida nas metropoles: o isolamento, a soliddo, o confinamento.

Parece que a personagem Maria enlouquece em parte pela tristeza causada pelo
abandono, mas também pela perspectiva iminente de soliddo neste lugar tdo cheio de
gente (que ¢ mostrado na cena onde ela vaga sem rumo por Copacabana), porém ¢ uma
gente que ndo se fala, que ndo se vé, que parece ndo se importar com a dor estampada

na cara do outro. O edificio, longe de um espago de convivéncia coletiva, revela-se
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como habitat privado que esconde tudo aquilo que ndo pode ser revelado na cena

publica da cidade. Como coloca Rafael Argullol:

Um dos eixos principais em torno do qual se estruturam certas
arquiteturas atuais, ¢ o da configuracdo de um tipo de subcidade
regida pelo isolamentismo, a verticalidade e a claustrofobia. O
surgimento de micropoles, seja no interior de velhas metropoles, seja
como catapulta de metrépoles em crescimento, é um dos fendmenos
mais preocupantes no que diz respeito a compreensdo da dindmica
entre arquitetura e cidade — e, paralelamente, entre arte e tecnologia —
face ao iminente fim de século. Tais micropoles implicam ndo mais
na criacdo de uma segunda natureza, como era proprio da cidade
tradicional (isto €, do “lugar do representar” que relembra o perdido
“lugar do habitar”), mas na formulacdo de uma auténtica cidade
ficcional em que a interiorizacdo simulada da natureza acompanha a
interiorizagdo, ndo menos simulada, das fun¢des antigas da cidade.

(ARGULLOL:1994, 61)

Numa tentativa de ordenar os recortes dessa cidade, em um esfor¢o de
ordenacdo, de ler a cidade nas dobras e ndo nos clichés das cenas, o filme escava as
camadas de um palimpsesto (a propria cidade) para encontrar cidades que se misturam
entre a memoria e o desejo, ocultando cidades e construindo outras, imaginarias; difusas
pelo pensamento confuso de uma mulher abandonada, um bandido extorquista e um
preso fugitivo que conseguiu a liberdade ao matar seu melhor amigo.

O filme assim parece querer contar a historia da cidade que ndo est4 contida na
imagem oficial, quer revelar os limites da cidade, embaralhados pelas vivéncias de cada
um, revelando assim as cidades que foram ocultadas a partir do advento da civilizacdo e
modernizagdo da sociedade; de cidades submersas, jogadas para fora da cena pelos
estratagemas do poder panoptico. Conta a histoéria da cidade-submundo do crime, da
extorsao, do trafico de influéncia, das drogas, dos assassinatos, da pobreza, seja ela de
qualquer natureza, moral, social ou econdomica. O Rio de Janeiro como alegoria, como
tensao entre a ordem e a desordem.

Porém, como se daria a producdo de sentidos, mesmo com estas tensdes? As
representacoes poderiam se dar através das mediagdes, haveria algo que daria este link.

A circulagdo se tornaria preponderante a producdao, como os bens e valores que
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circulam. Haveria uma mudanga de valor do espago, a rua como o lugar desta mediagédo,
o encontro de uma multiddo com outra, um modo de dominar o mundo. Segundo o

socidlogo Zygmunt Bauman, em Confianza y temor em la ciudad afirma que:

As cidades contemporaneas sdo os campos de batalha onde
coincidem os poderes mundiais e as obstinadas razdes de ser de cada
habitante; onde estes se chocam e combatem em busca de um acordo
satisfatorio ou minimamente toleravel; um tipo de convivéncia que se
espera constitua uma paz duradoura, mas que por regra geral nao
resulta mais do que um armisticio, um intervalo para se reparar as
defesas danificadas e voltar a implantar as tropas. E este
enfrentamento, e ndo um unico fator, o que pde em marcha e dirige a

dindmica da cidade da modernidade liquida. (BAUMAN: 2006, 25)

Ja Martin-Barbero (2004, p.258) diz que os novos modos de simbolizacdo e
ritualizagdo do lago social se achariam “a cada dia mais entrelagados as redes
comunicacionais ¢ aos fluxos informacionais.” A partir de tragos epistemologicos
trabalhar-se-ia o descentramento, as redes, as relagdes, concatenando as idéias, com
fluxos, globalidade técnico-econdmica, produzindo um espaco reticulado. Os links que
vao se fazendo, mas que, no final, ndo tém finalidade, ndo tém origem e ndo tém ponto
final. A origem ndo estaria ali, estaria em outro lugar. Na cidade haveria interrupcao,
ndo haveria conclusdo, num processo de intertextualidade, onde o sentido estaria em

varios lugares:

O despedagar-se das fronteiras espaciais e temporais que eles
introduzem no campo cultural deslocaliza os saberes e deslegitima
suas fronteiras entre razdo e imaginagdo, saber e informacao, ciéncia
e arte. Isso modifica tanto o estatuto epistemoldgico como o
institucional das condi¢des do saber e das figuras de razdo, que
constituem os tracos da mudanga de época, em sua conex@o com as
novas formas de sentir e as novas figuras da socialidade.

(BARBERO: 2004, 258)

A memoria desempenharia uma funcdo fundamental na imagem das cidades,

pois ela seria redundante para fixar as lembrancas de um lugar. A vida privada de cada
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um dos personagens se confunde com a trajetoria da vida na cidade na experiéncia de
viver num microcosmo. O conflito que Italo Calvino quer descrever em As cidades
invisiveis, através das viagens de Marco Po6lo — que, na verdade, viajava no império da
linguagem, dos repertorios que ele revisitava a fim de descrever para o imperador as
cidades do império — seria a tensdo entre um pensamento que estuda e prevé a geografia
da cidade, a racionalidade geométrica e um outro que dao énfase ao “emaranhado de
existéncias humanas”, como revelado na citagdo acima em que Marco Pdlo chega a
discorrer acerca das cidades através de “saltos, gestos... objetos que ia extraindo dos
alforges”. Segundo o autor, as formas da cidade contemporanea surgem dos tracos
impostos tanto pela racionalidade geométrica como pelas experiéncias humanas ao viver
a cidade.

Salles e Thomas, por sua vez, fazem prevalecer em O Primeiro Dia as vivéncias
do habitante andnimo, as lembrangas, os desejos daqueles que experimentam e
modificam efetivamente o Rio de Janeiro. Copacabana, simbolo consagrado das
conquistas da civilizagdo e do progresso, icone da domesticacdo da natureza pela
urbanizagdo €, hoje, um espaco transformado por aqueles que habitam o bairro: as
prostitutas, os camelds, os traficantes, os profissionais liberais, as empregadas
domésticas, as dangarinas sensuais, os técnicos de futebol e os aposentados ao lado dos
privilegiados que habitam os edificios de luxo que ainda ha. Estes — e ndo os desejos
impostos pelo poder publico — seriam os que definem a imagem, os limites e as
fronteiras atuais do bairro.

De acordo com Nestor Canclini, nas metropoles conectadas pela atomizagdo
pode haver histérias, pois as narrativas s6 se dariam com a conexdao. Mesmo
fragmentada haveria sintaxe. Se tudo esta estilhacado nesta atomizac@o e falta sentido,

como haver narragdo? Segundo Canclini:

O sentido da cidade se constitui no que a cidade d& e no que ndo da,
no que os sujeitos podem fazer com sua vida em meio as
determinagdes do habitat e no que imaginam sobre si e sobre os
outros para suturar as falhas, as faltas, os desenganos com que as
estruturas e interagdes urbanas respondem a suas necessidades e

desejos. (CANCLINI: 2005, 90)
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As cidades estariam cheias de narrativas, mas entdo como se dariam? Através
das midias, dos clichés? Os mecanismos de controle estariam atingindo o individuo
numa espécie de corros@o da espécie humana. A interagdo humana poderia ser
substituida, por exemplo, pela tecnologia?

Quais seriam os valores, como estas relagdes se desfazem em relacdo a
violéncia, sexo e dinheiro? O que seria a metropole, quando se comega a perceber o
mundo, a diversificagdo das coisas? A violéncia desorganizaria a producdo de sentidos,
vivendo-se neste presente onde tudo € hipotético, onde ndo ha discurso, numa auto-
referencialidade que seria feita de outros discursos.

A rua seria o lugar onde o mundo estd sendo produzido, como um traco
fundamental da vida moderna. Isto impulsionaria o mundo para o futuro. A cidade seria
um espago cheio porque se esvaziou, estar em lugar nenhum seria estar em todos os
lugares ao mesmo tempo. Dever-se-ia entdo fazer seu proprio tracado dentro da cidade:
pode-se viver a cidade cosmopolita, mas para se viver a cidade individualizada, sem
seguir tragados predominantes. O limite da cidade seria a propria cidade ou uma outra
cidade.

Nao haveria nada de profundo, ndo haveria extragdo de sentido, as construgoes
de sentido seriam o narrar, seriam as relacdes que se estabelecem. Nesta impossibilidade
de se construir uma verdade haveria possibilidades, por exemplo, diagramas e

triangulacdes, que sentido algo faz? Seria um tipo de discurso construido?

5. Conclusao

O reveillon traz consigo a esperanca do novo, do desconhecido, de novas
experiéncias. Nao por acaso os protagonistas sentem esta paixdo que estd no ar e se
relacionam enquanto os fogos de artificios cortam o céu e aquilo os alimenta por
aqueles instantes como a esperan¢a por uma vida nova, melhor, mesmo que na realidade
dura do dia-a-dia tudo va permanecer igual.

O Primeiro Dia mostraria a relagdo fundamental do cinema com a cidade: o
her6i do mundo moderno seria o anti-heroi, que enfrenta a multidao, que abre caminhos
através da multiddao, como um espago psiquico, onde se vivem os dramas.

Haveria um olhar sobre o recomeco: todos os seus personagens principais olham
para a vida como se cada minuto fosse uma chance de tentar de novo, de poder reviver
do zero a vida. Dai os temas da fuga, da perda, do encontro dos opostos, dos avessos do

acaso. O Primeiro Dia explicitaria esse gosto pelos excluidos, que nesse caso seriam o0s
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excluidos da vida: o homem que decide largar a esposa as vésperas do dia 1° de janeiro
de 2000, a professora cujo mundo explodiu e vai tentar o suicidio, o presidiario que tem
que matar o melhor amigo para fugir da cadeia, o malandro que tem que se foragir, mas
resolve fazer a Ultima visita a casa, um velho detento que acha que o mundo inteiro vai
mudar na passagem do ano (“vai mudar tudo, o um vai virar dois, o nove vai virar zero,
0 outro nove vai virar zero, o outro nove vai virar zero também”).

A expectativa pelo primeiro dia de suas novas vidas o levam a praia, a
celebracdo e a personagem Maria mostra a serenidade adquirida por esta certeza quanto
ao amanha ao deixar seu corpo flutuar poeticamente nas dguas do mar de Copacabana.

Porém, como a realidade que nos afeta ndo ¢ feita de simulacros nem de
artificios, o dia seguinte, ou o primeiro dia, os levam de volta as suas realidades nuas e
cruas, a violéncia e a solidao.

O filme deixa, depois de sua visdo, um mal-estar de que, para trabalhar a
realidade tanto no cinema quanto em nossas vidas, ndo seria necessaria tamanha boa
vontade, tamanho bom tom, tamanha redoma de vidro, tamanho topo de prédio para que

se possa observar e vivenciar o mundo.
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