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Resumo

Este trabalho procura identificar o mapeamento socio-cultural desenhado pela estrutura
em rede dos programas do DOCTYV, projeto de fomento a produgdo e teledifusdo de
documentarios nacionais. Ao contrario da constru¢do de uma identidade nacional a
partir de um conjunto de programas que abordam diferentes aspectos e perfis nacionais,
a opgdo pela estrutura de rede (producdes regionais com distribui¢do nacional) viabiliza
uma constru¢do narrativa que coloca em evidéncia as contaminagdes e atravessamentos
historicos, econdomicos e sociais que produzem o pais. Os processos biopoliticos que
ajustam e operacionalizam as mutagdes e reconfiguracdes de espago e tempo surgem
como os principais elementos dos documentarios.
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O DOCTV ¢ um projeto de fomento a produgao e teledifusdo de documentarios
nacionais que viabiliza a integragdo entre a producdo independente de filmes deste tipo
e as televisdes publicas. Realiza¢do conjunta do Ministério da Cultura, da Associagdo de
Emissoras Publicas, da TV Brasil e da Fundac¢do Padre Anchieta, foi langado em 2003
com o objetivo de promover a regionalizacdo da producdo e a implementacdo de um
circuito nacional de teledifusdo através da rede publica®. Segundo um dos idealizadores,
Orlando Senna, um dos principais objetivos do projeto desde o principio foi a criagdo de
um novo modelo de negocios: “um modelo onde o diferencial ndo estaria apenas no
tema ou no conteudo estético, mas em uma nova gestdo de parcerias e na construgdo de
uma rede de produgio e exibigio™.

Este ensaio busca identificar o mapeamento socio-cultural produzido a partir da
opcao pela estrutura em rede. Ao contrario da construcdo de uma identidade nacional a

partir de um conjunto de programas que abordam diferentes aspectos e perfis nacionais,

! Trabalho apresentado ao GT da Intercom Sudeste 2009, na Divisdo Tematica de Comunicagdo Audiovisual, do XIV
Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sudeste.

% Doutoranda do PPGCOM da ECO/UFRIJ. Projeto de pesquisa dirigido para as transformacdes da linguagem no
documentario contemporaneo. Mestre em Comunicagdo Social pela ECO/UFRJ (2005). Membro do comité de
selegdo do festival de documentérios E Tudo Verdade, referéncia latino americana.

> O DOCTYV se encontra hoje em vias de exibigio de sua quarta edi¢io, programada para o final de maio de 2009. A
pedra fundamental foi langada durante a gestdo de Orlando Senna na Secretaria do Audiovisual.

4 in “DOCTV chega amadurecido a quarta edi¢do”.
http://oglobo.globo.com/blogs/docblog/default.asp?periodo=&palavra=doctv
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se aposta aqui que a veiculagdo de produgdes regionais em &mbito nacional,
potencializada pelo sistema de parceria entre emissoras publicas e educativas, mais que
identificar um conjunto de caracteristicas culturais, coloca em evidéncia as
contaminagdes € 0s atravessamentos historicos, econdmicos e sociais que produzem o
pais. Dessa forma, os processos biopoliticos que ajustam e operacionalizam as
reconfiguragdes de espaco e tempo surgem como os protagonistas das narrativas destes
documentarios. Essa aposta ¢ refor¢ada pelo peso que ha, no projeto, da importancia do
carater autoral das obras — para além de uma proposta didatica, prevalece a producgdo de
subjetividades dirigidas para os processo, assim como a originalidade e a criatividade
presentes na visao do realizador sobre acontecimentos, pessoas e lugares.

A linguagem do documentédrio brasileiro contemporaneo na televisdo ¢
amplamente influenciada pelas renovagoes introduzidas pelo video no Brasil. Certas
liberdades de agdo e concessoes sdo devedoras de conquistas estabelecidas neste campo
hibrido, onde se misturam as artes plasticas, o cinema e a propria heranca da TV
comercial aberta no pais. A tradi¢do do video no Brasil caracteriza-se tanto por uma
fun¢do critica quanto por um metacomentario do estatuto contemporaneo da imagem -
especialmente das imagens legitimadas e reverberadas pela TV; os dois meios mantém
entre si uma intermitente relagdo de atrag@o-repulsdo. Entretanto, ¢ exatamente pelo
processo de reflexdo sobre a imagem que o video introduziu na televisdo que se tornou
possivel uma proposta como a que encerra 0 DOCTV: “Quando a realidade parece
ficcdo, é hora de fazer documentdrios”. Até que ponto ndo podemos considerar a
‘ficcdo’ da realidade justamente as modulagdes e as dobras produzidas pelas forcas
biopoliticas? Até que ponto o ato de fazer um documentario ndo implica desemaranhar
as teias dessa relacdo ou mesmo mergulhar nessa nova topologia produzida pelo

nomadismo dos individuos em constante movimento?

Documentario e TV: tudo a ver?

A linguagem do documentario contemporaneo brasileiro ¢ marcada por formas
narrativas apropriadas e lapidadas pela televisdo. Em si, esta afirmagdo obviamente nao
dé conta do conjunto dos valores estéticos do documentdrio nacional — que comegou a

ser produzido no final do século XIX’, e cuja linguagem ¢é produto de atravessamentos

5 «“A primeira filmagem no Brasil aconteceu, segundo as convengdes historiogréaficas, (...) em 19 de julho de 1898, na
entrada da baia da Guanabara, por Afonso Segreto. Teria sido um travelling pela orla do Rio a partir do tombadilho
(...)” (LABAKI, Amir. “Introdu¢do ao documentario brasileiro”, p. 17)



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacgéo
XI Congresso de Ciéncias da Comunicagio na Regido Nordeste — Teresina — 14 a 16 de maio de 2009

perpetrados por diferentes campos e formas de olhar e narrar; também ndo suporta o
apuro de linguagem desenvolvido pelos movimentos cinematograficos dos anos 1960-
70, que estabeleceram construgdes narrativas a partir de novas relagdes entre tempo e
espago.

Entretanto, ao ser apropriado pela televisdio por suas possibilidades
‘informativas’, pela impressdo de ‘realidade’ de suas imagens ¢ pelo diagnoéstico de
‘documento’ do contetido, o documentario rapidamente foi encapado por uma proposta
de audiovisual que comegou a se enraizar no imaginario brasileiro em torno dos ano
1970. E preciso lembrar que, no Brasil, em fung¢do do artificio de concessdes que
determinou em larga escala a existéncia da TV, o viés politico-econdmico a que esta
subjuga suas produgdes e transmissdes ¢ um traco marcante nos filmes e programas.
Dessa forma, podemos arriscar pensar que o carater informativo, a tendéncia ao
didatismo, a recorrente presenga de entrevistas, de narragdes em off, de planos fechados
em close, de sequéncias de cortes rapidos ¢ a organizacdo em blocos tematicos sdo
devedoras em larga escala de uma forma especifica de se relacionar com as imagens
capitalizadas através dos tempos pela TV.

Mas se ndo ¢ mais possivel raciocinar em termos de ‘purismos’ e pensar em
cinema, video ¢ TV como espagos diversos e intocaveis, ou em fic¢do e documentario
como campos distintos, da mesma maneira seria ingénuo pensar que o desenvolvimento
do documentario na televisdo nao foi retroalimentado pela corrente de imbricagdes,
cruzamentos e interpenetragdes de linguagem entre os meios. Se, por um lado, o
documentario foi acolhido pela TV por conta de uma atribuicdo de ‘producdo de
conhecimento’, e por uma relacdo mimética com um conceito distorcido do meio como
‘janela para o mundo’, por outro, ¢ inegavel perceber a enorme influéncia que a
linguagem desenvolvida pelos realizadores em video, e apropriada pela propria
televisdo, produziu na formagdo de um ‘saber’ documentario. Importantes momentos do
documentario na TV, que se tornaram momentos definidores da propria televisdo, sdo
devedores daquilo que surgiu nestas brechas.

A relagdo entre TV e video no Brasil ¢ marcada fundamentalmente por uma
tensdo de alteridade genealogica. O video nasceu proximo das artes plasticas,
introduzido no Brasil na década de 1970; as primeiras imagens mostravam o registro de
performances, de obras em processo ¢ de exposi¢des. Segundo André Parente, o corpo e
seu duplo, as dobras a partir de seus movimentos, eram as principais questoes destes

trabalho, que se queriam menos criticos de uma relagdo do espectador com a imagem
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que com os humores e os ritmos da sociedade contemporanea. Em geral, consistiam de
um unico plano sequéncia e da repeti¢do ritualistica de gestos do cotidiano, como subir
e descer escadas, comer, maquiar-se, mascarar-se; como escreve Parente, “o corpo ndo ¢
mais tomado em uma dicotomia cartesiana que separa o pensamento de si mesmo, mas
como algo no qual se deve mergulhar para ligar o pensamento ao que esta fora dele™.
Via de regra, esses videoartistas buscavam inventar imagens que pensassem sobre o
homem na vida moderna e as implicagoes fisicas dos estimulos sensoriais a que se este
se encontrava submetido. A troca entre realizadores de cinema como Belisario Franca,
Mario Carneiro, Paula Gaitan, Rogério Sganzerla, André Parente e Arthur Omar, e
artistas como Lygia Pape, Lygia Clark, Amilcar de Castro, Eduardo Sued, Anna Bela
Gheiger e Leticia Parente, produziu uma combinacdo interessante que diz muito sobre
esse periodo’, em que uma primeira geragdo de artistas comeca a se relacionar
propriamente com as imagens e a produzir interferéncias, criar contrapontos e insinuar o

que seria os primoérdios de uma estética do video.

TV e video: uma nova linguagem

Foi no comeco da década de 80 que a utilizagdo do video comegou a se
diversificar e criar fundamentos para estabelecer-se, entdo, como um contraponto a
proliferacdo de uma cultura de imagens midiaticas. Isso aconteceu pelas maos de uma
geracdo que ja tivera maior periodo de convivéncia com a televisdo e acesso a
tecnologia, ja que o video de uso doméstico, com pequenas cameras e equipamento
gravador-reprodutor, chegou ao Brasil por essa época. A perspectiva era “explorar o
video para mostrar o que a TV broadcasting poderia ser como sistema expressivo e
agente de mudangas socioculturais™.

Se coube ao cinema narrar e inventar uma forma de sentir os estimulos, os
ritmos e as modula¢des da modernidade, talvez o video seja o meio proprio para abarcar
a enorme quantidade de informagdes que definem a pds-modernidade. Se a
modernidade pode ser definida como “um bombardeio de estimulos™, a pos-
modernidade talvez possa ser caracterizada por sua principal forma expressiva: a

multiplicidade. Segundo Arlindo Machado, “na televisdo, como no video, esta

8 PARENTE, André, in COCCHIARALI Fernando (org). 2007. p.35

7 Um pedago desta produgdo foi reunido pela Prefeitura do Rio no box com 3 dvds “Rioarte
Video/Arte.Contemporanea”. Vide SILVA, Patricia. 2007. Vide
http://oglobo.globo.com/blogs/docblog/default.asp?periodo=&palavra=rioarte

8 FENICHE, Yvana, in MACHADO (org). 2007. p. 88

? SINGER, Ben, in SCHWARTZ, Vanessa e CHARNEY, Leo (org). 2001.
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multiplicidade estd associada a concentragdo — ou mesmo ao excesso — de informagdes
verbais, visuais ¢ sonoras num espago de representacdo, num mesmo momento de
exibicdo”'’. A propria qualidade da imagem do video se presta a essa “logica da
acumulacdo”; diferentemente das imagens gravadas em pelicula, elas permitem uma
interferéncia direta no interior do quadro: pode-se alterar a cor, a textura, produzir
secgOes, fusdes, superposigdes, fades, aceleracdes e desaceleragdes. Sdo imagens
plasticas e manipuldveis, potentes na medida em que capazes de resignificagdes de
sentido em uma dindmica muito proéxima a velocidade da informacao na TV.

Entretanto, um dos maiores desafios dos realizadores brasileiros foi, € continua
sendo, encontrar espaco para veiculacdo de suas obras. No que diz respeito a televisdo, a
estrutura em rede nacional das principais emissoras (Globo, SBT, Band, Rede TV! ¢ a
extinta Manchete) implicou em concentragdes nas areas de produgdo e difusdo; por
conta do comprometimento politico na distribuicdo dessas concessdes, o carater critico
do video sobre a produgdo das imagens da TV ndo era exatamente visto com bons olhos.
Mesmo assim, isso ndo impediu que varios programas conseguissem furar as barreiras e
se destacar em meio @ monotonia da TV aberta, voltada para a produgdo de um discurso
unilateral, pobre em reflexdo e muito pouco interessada em estimular o espectador a
pensar sua propria condi¢do: de audiéncia, de cidadio ou de brasileiro.

Programas como o “Abertura”, “Olhar Eletronico”, “23* Hora”, “Netos do
Amaral”, “Comando da Madrugada”, “Conexdo Internacional” e “Parabolic People”,
todos eles veiculados entre os anos 1990 e 2000, foram responsdveis por uma nova
perspectiva no panorama da televisdo: realizar uma critica reflexiva sobre os valores das
‘imagem-informacdo’, ‘imagem-verdade’, difundido e referendado como uma condigao
propria da imagem; desmascarar as estratégias de discurso que encampavam a producdo
da narrativa; produzir reportagens que se diferenciavam por uma estética alternativa, um
ponto de vista descomprometido e um foco em temas e conteidos amplamente
divergentes do que ditava a ‘regra dos bons costumes’. Enfim, o que se buscava era
expor as tramas da rede, os mecanismos de vasculariza¢do das engrenagens, € oxigenar
o sistema perceptivo do espectador. Como escreveu a pesquisadora Yvana Feniche, “ao
video talvez esteja reservado o destino de ser permanentemente o nosso projeto utopico

de TV,

" MACHADO, Arlindo (org), 2007. p. 102
" MACHADO, Arlindo (org.). 2007. p. 110
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Pensando uma imagem em quatro tempos

Durante as décadas de 1980 e¢ 1990, varios realizadores independentes sdo
incorporados as empresas de teledifusdo; esse momento corresponde a uma enorme
oxigenagdo na linguagem, produzindo, desde entdo, programas que revitalizaram o
meio, trazendo novos temas e novas formas de abordagem. Especialmente, se constatou
a preocupacao em introduzir uma maior polifonia de vozes. Entre os destaques estdo os
programas ‘Armacao Ilimitada’ (1985-88), “TV Pirata” (1985), “Doris para maiores”
(1991), “Programa Legal” (1991-93), “Comédia da Vida Privada” (1995-99), “Muvuca”
(1998-2000), “Cidade dos Homens” (2002-05) na Globo; na década de 1980, a rede
Manchete investiu na revitalizagdo da area do jornalismo e viveu bons momentos com o
“Documento Especial” (1992-97), além de se destacar pela veiculacdo de uma série de
programas independentes, como “Xingu, a terra magica dos indios” (1985), “Japao, uma
viagem no tempo” (1985), “China, o Império do Centro” (1987) e “América” (1989).

Para além da perspectiva analitica em relacdo a TV, os videomakers também se
pautavam por uma temadtica social; uma das consequéncias desse balanco critico
implicava o desvio das ‘vozes de autoridade’ e o deslocamento das relagdes de poder.
Conforme escreve Feniche, em seu artigo na coletinea organizada por Arlindo

Machado:

“Todo o revolucionario projeto ético-estético do Cinema-Novo de reinterpretar

a realidade social, a situagdo politica e a produc@o cultural do pais a partir da

perspectiva do ndo-oficial, do periférico e do marginal antecede no Brasil o

movimento do video independente. O que contribui para que, historicamente,

muitos desses realizadores que despontam nos anos 80 comecem a usar o video

como meio, orientados no entanto, por conceitos formulados mais no campo

do cinema experimental que na incipiente esfera de producdo da arte eletronica

no Brasil.”"?

Ao longo da trajetoria do video na TV, algumas linhas de acdo se enraizaram de
tal maneira que hoje ja ndo ¢ mais possivel determinar os limites de um e outro meio.
Feniche estabelece quatro intervengdes fundamentais e definitivas a partir da introdugéo
da linguagem do video: a op¢do por uma estrutura de montagem expressiva, o teor auto-
referencial, a idéia do processo como produto e a operagao de uma estética da inversdo.
O que se convencionou chamar de montagem expressiva é a organizagdo de planos em
justaposicdo, tendo por finalidade produzir uma relagdo de choque entre as imagens. A

principal caracteristica desta escolha ¢ a producdo de um efeito de ‘ruptura’ no

2 MACHADO, Arlindo (org.). 2007. p. 95
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espectador, que se v€ obrigado a pensar sobre o que vé. A auto-referencialidade ¢ o
processo como produto estdo diretamente relacionados com a propria retérica da
televisdo sobre si mesma: se colocar em pauta, trazer como tema seu modo de operagdo,
desvendar os processos de constru¢do dos enunciados. Ja a estética da inversdo diz
sobre o deslocamento do referencial da autoridade, quando os modelos de representacdo
trocam de posi¢do, “questionando, de um lado, as relagdes de poder e ‘saber’ entre
produtor e receptor, e de outro, a hierarquia entre o sujeito que representa e o outro que
é representado (o sujeito enfocado)”".

Essas quatro caracteristicas tratam de uma filosofia de se por em questio a
medida em que se ¢ atravessado por um tema; isso implica se expor enquanto tecnologia
de producdo narrativa, participar de um jogo aberto onde os lugares de poder sdo
intercambidveis e onde as narrativas s3o escritas nas proprias relacdes de saber e poder;
¢ na trama desse interludio que se escondem e surgem as estorias. Essas quatro
caracteristicas, de certa maneira, circunscrevem boa parte das questdes que atravessam
recentes transformagdes no filme documentario ¢ alimentam as discussdes nos campos
ético e estético desta forma de audiovisual. E é por conta dos documentarios que
surgiram a partir dessa discussdo que se abriu caminho para um projeto como o

DOCTV.

DOC TV: Mirabile visu, Mirabile dictu'*

Gragas ao pool de emissoras, os concursos do DOCTV garantem, além da
premiacdo em dinheiro para a producdo, um canal de difusdo. O que ndo € pouco, tendo
em vistas as dificuldades do realizador independente em furar o bloqueio imposto pelas
grandes redes comerciais. Isso fez com que o projeto se viabilizasse como uma
potencial ‘janela’ para esses profissionais e, nestas quatro edi¢des, € possivel encontrar
documentarios de conceituados realizadores como Cao Guimaraes, Marcelo Masagao,
Firmino Holanda, Liliana Sulzbach e Kiko Goifman'>. A sele¢io dos projetos ¢é
descentralizada, realizada diretamente pelas TVs publicas dos Estados; ao final desta
quarta edi¢do, tera sido responsavel pela producdo e veiculagdo de mais de 150

documentarios, de diferentes procedéncias geograficas e cartografias pessoais.

3 MACHADO, Arlindo (org). 2007. p. 107

14 «admiravel de se ver, admiravel de se dizer”

1 Respectivamente, “Acidentes” (II), “O Zero ndo é Vazio” (II), “Cidadao Jacaré” (II), “O Continente de Erico” (II),
“Anderson e as Horas” (III). Os numeros apés os titulos se referem a edi¢do que foram produzidos.
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A proposta de valorizagdo e a difusdo de manifestagdes culturais regionais seria
um dado 6bvio em se tratando de um projeto do Governo. Porém, diferente de uma
integracdo nacional via uma soma de patrimonios culturais, o diferencial do DOCTV
estd em uma aposta na criatividade da releitura de processos, na construcdo de
identidades cotidianas e urbanas como inscricao do patriménimo imaterial do pais. Nao
por outra razdo, os filmes do primeiro concurso foram veiculados sob a rubrica Brasil
Imagindario. No que diz respeito aos temas de cada documentario, eles estdo diretamente
relacionados a uma proposta de criagdo que parte dos ‘processos contemporaneos’, ou
seja: sobre a maneira como o mundo, seus modos de representagdo, suas produgdes de
afeto e capitalizacdo de significado produzem um mapa muito peculiar do Brasil
contemporaneo. De acordo com as regras do concurso, essa proposta deve partir de uma
‘visdo original’ - o que pode ser tomado como um olhar do realizador sobre
acontecimentos e pessoas em suas performances ¢ nas formas como se reeditam e se
reinventam face as transformagdes que atravessam suas vidas. No documentario “As
vilas volantes — O verbo contra o vento”, de Alexandre Veras, o realizador fala sobre o
movimento nomade de uma parte da populacdo do Ceara em funcdo da a¢do das marés
sobre as dunas. A forma como escolheu tratar o assunto foi a partir da fala, do ‘verbo’: a
maneira como os habitantes se reinventam dentro de cada novo lugar, incrustando
habitos e praticas em extin¢do, repovoando de forma circular uma regido.

Essa regionalizacdo da producdo ¢ crucial na determinacdo de um ‘sistema em
rede’, e é responsavel por impossibilitar a organizacdo dos programas em torno de um
‘centro de informacgdes’; ao contrario: amplifica e redimensiona as possibilidades de
compreensdo das movimentagdes sociais. Isso faz com que qualquer perspectiva de
visdo de conjunto para estes filmes - um grande painel sobre a identidade nacional —
seja forjada a partir de “linhas de fuga, movimentos de desterritorializagdo e
desestratificagio”'®, em fragmentos e devires. Essa multiplicidade organica ¢ tipica dos
processos de agenciamentos definidos por Deleuze e Guattari; engendra uma visao
sobre processos contemporaneos que contempla a relacdo de agenciamentos produzidos
localmente e que estdo sujeitos a se anularem por outros processos. Ou seja: trata-se do

especifico da biopolitica como proposta central.

“Quando a vida parece ficcdo....”

16 DELEUZE, Gilles & GUATTARI, Félix. 1995. p. 11
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O conceito de biopolitica como arena onde o que esta em jogo é a producdo (e
reproducdo) da vida enquanto sistematizacdo de processos e acontecimentos € o
horizonte contemporaneo dos estudos sociais. E a partir dele que se estrutura boa parte
das indagagdes sobre os efeitos e produgdes subjetivas do capitalismo e, em ultima
instancia, da globalizagdo. Paolo Virno, Maurizio Lazzarato e, com maior repercussao,
Michael Hardt e Antonio Negri estdo entre 0os mais importantes nomes contemporaneos
a desdobrarem esse conceito. Negri e Hardt, especificamente, revitalizaram os discursos
sobre ‘sociedade imperial’ e ‘multiddo’, de forma a atulizar a maneira como o
capitalismo cognitivo atua na produ¢ao de sentido.

Retomando a genealogia da biopolitica estabelecida por Michel Foucault, e
expandida concretamente pela dupla Deleuze/Guattari, Negri e Hardt cartografaram os
movimentos de contracdo e expansdo em escala global a partir da identificagdo de uma
‘sociedade de controle’ operada por uma economia de ‘biopoder’. Segundo os autores, a
passagem da sociedade disciplinar para o controle implica na producdo de um paradoxo:
quando sdo suprimidas as instancias da disciplina, e concentrado o controle em um s6
ponto (o Estado), o resultado é o surgimento de elementos que, “antes, estavam
coordenados e mediatizados na sociedade civil. As resisténcias ndo sdo mais marginais,

»17 " Como

sendo ativas no coragdo da sociedade que se expande em redes (...)
consequéncia, resultam espacos de expansdo ilimitados e determinados pela
imprevisibilidade de acontecimentos pontuais, reagdes sobre modulacdes, que
reberveram através de uma série de conexdes. Sao esses aspectos que configuram os
novos sujeitos e, em mais um paradoxo, produzem uma ‘zona cinza’, distante de
qualquer idéia de estabilidade. E a partir do que surge destas ‘dobras’ do mundo que
esta calcado projeto do DOCTV.

Vejamos dois depoimento a respeito de um dos filmes, “Preto contra branco”
(DOCTV 1), de Wagner Morales. O documentario gira em torno de uma partida de

futebol que acontece todos os anos na favela de Heliopolis, em Sdo Paulo, e que ja

ganhou ares de folclore:

“A partida ¢ realizada uma vez por ano e tem como caracteristica principal
o fato de ser jogada por dois times especiais: de um lado, os pretos; do
outro, os brancos. Um detalhe importante é o fato de cada jogador escolher
em que equipe deseja jogar. Antes da escalagdo, eles devem se auto-atribuir
‘brancos’ ou ‘pretos’. Isso ndo seria digno de nota se ndo houvesse
jogadores disputando temporada ora no time dos brancos, ora no dos

'7in PARENTE, André (org). 2004. p. 164
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pretos. Desse modo, o processo (...) permitird langar um olhar renovado
sobre o tema: as diferengas e composigoes raciais na sociedade brasileira,
suas inflexdes e nuances nos tempos recente.”

“O fato da historia do jogo se confundir com a historia da urbanizacéo
desenfreada de Sdo Paulo permite sugerir ainda relagdes entre a construcéo
social do espago ¢ o ‘lugar’ que ocupam as diferentes ragas na sociedade
(...). Durante as filmagens do documentario levaremos em conta o fato de
sermos uma equipe de classe média, onde todos os seus integrantes sdo
brancos, ‘estrangeiros’. Nossa presenga sera evidenciada, no filme, como
modo de revelar de que maneira este confronto sujeito/objeto opera na
constru¢do de um documentario, assim como sintetiza o confronto
brancos/negros e ricos/pobres, nosssa questdo.” '*

Atente-se para o fato de que o ‘processo’ em questdo, tem dupla
referencialidade: tanto diz sobre uma re-atualizagdo das manifestagdes sobre como
diferentes composi¢des de raca se olham e se ‘interpenetram’ no campo social, quanto
sobre o proprio processo da escrita do texto filmico; narrativas sdo, antes de tudo,
‘modulagdes sobre modulagdes’, olhares que se instalam e tentam desenredar as
nuances ou os rompantes catalisados pelas forcas do biopoder. Segundo Jean-Louis
Comolli, um dos principais teéricos do documentario, os personagens entram nos filmes
com as mesmas roupas, as mesmas idiossincracias, 0s mesmos vicios e gestos que

exibem em suas performances cotidiana e:

“(...) tudo aquilo que a experiéncia de viver modelou neles... Ao mesmo
tempo, alguma coisa da complexidade e da opacidade das sociedades e
qualquer coisa da excecdo irremediavel de uma vida. O que quer dizer que
filmamos também aquilo que ndo ¢é visivel, ndo ¢ filmavel, ndo estd a nossa
mao, mas que estd 14 com o resto, dissimulado pela luz ou mesmo
escondido por ela, ao lado do visivel, sobre ele, fora do campo, fora da
imagem, mas presente nos corpos e entre eles, nas palavras e entre elas, em
todo tecido que tece a trama da maquina cinematogréfica”"’

Comolli destaca a questdo do corpo como sendo a mais importante inventada
pelo cinema desde o comego: “o documentario filma os corpos feitos ¢ desfeitos pela
vida sabendo que, nestes feitos e desfeitos, é sempre de corpos gloriosos que se trata™’.
Nao por coincidéncia, a biopolitica ¢ também uma questdo de incorporagdo que investe
na producdo de corpos gloriosos. Segundo Foucault, a biopolitica “néo se efetua apenas

através da consciéncia e da ideologia, mas também no corpo ¢ com o corpo”, no nivel

¥ Os depoimentos de Wagner Morales faz parte do Manual Didatico da Oficina para formatagio de projetos do
DOCTV. Disponivel em http://www.tvbrasil.org.br/doctv/, acessado em 28/07/2008.

' COMOLLI, Jean-Louis. 2004. p. 516

2 COMOLLI, Jean-Louis. 2004. p. 514
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do “biolédgico, o somatico, o corporal™®' a um regime de administragio dos corpos e do
gerenciamento calculado da vida. Da mesma maneira que Max Weber enxergou nos
principios da ética protestante o engendramento do ‘espirito’ do capitalismo, a insercao
dos corpos na maquina de producdo e o ajuste da populacdo ao processo econdomico
também ndo se viabilizariam sem os mecanismos da biopolitica. Justamente os

processos registrados nos documentarios do DOCTV.

A estrutura em rede como producio de significado

Se, internamente, os documentarios que fazem parte do projeto engendram os
processos contempordneos animados pelas relagdes de biopoder e produzem suas
narrativas a partir do desemaranhado dessas relagdes, o projeto também viabiliza,
através do pool de emissoras”, a institui¢io de uma rede de difusdo para os filmes. Para
além desse circuito, também prevé a disponibilizagdo dos programas para compra em
homevideo; os documentarios produzidos no ambito do concurso também podem ser
inscritos em festivais de filmes, o que gera um terceiro circuito de visibilidade. Mas
quais as implica¢des da formacao de uma rede?

Muito se fala atualmente sobre um certo “fator doc” na producdo audiovisual
contemporanea™. Essa expressdo diz da proliferagio de um certo tipo de ‘saber’ que
transborda de imagens, na superficie, ‘desnarrativizadas’. Essa aparente des-
narratividade da imagem estd no corpo da pergunta de Deleuze a Serge Daney na
célebre carta: “como se inserir nela, como deslizar para dentro dela, ja que cada imagem
desliza agora sobre outras imagens, ja que o fundo da imagem é sempre ja uma
imagem?™**. A sociedade contempordnea engendra no olhar processos de
(re)significagdo que atravessam as imagens e as transformam em mercadorias. E, como
percebeu Debord, uma agdo de retomar tudo o que existe na atividade humana em

estado ‘fluido’ para possui-lo em estado ‘coagulado’. A reproducdo destas imagens-

2! in PARENTE, André (org). 2004. p. 166

22 O circuito nacional de difusdo do Programa DOCTV é composto por: TV Universitéria de Roraima, TV Cultura do
Amazonas, TV Cul—tura do Para, TV Aldeia (Acre), TV Palmas (Tocantins), TV Antares (Piaui), TV Ceara, TV
Universitaria do Rio Grande do Norte, TV Universitaria da Paraiba, TV Universitaria de Pernambuco, Instituto
Zumbi dos Palmares (Alagoas), TV Aperipé (Sergipe), TVE Bahia, Radiobras, TV Brasil Central (Goias), TV Mais
(Mato Grosso), TVE Regional (Mato Grosso do Sul), Rede Minas, TVE Espirito Santo, TVE Brasil (Rio de Janeiro e
Maranhao), TV Cultura de Sado Paulo, Parana Educativa, TV Cultura de Santa Catarina e TVE RS. Na auséncia de tvs
publicas nos estados do Amapa e Rondonia, a Fundagdo Estadual de Cultura do Amapa e a Fundag@o Cultural
Iaripuna realizam estratégia alternativa de difusdo da Série DOCTV III simultaneamente a teledifusdo em Rede
Publica de Televisao. http://www.redesat-to.com.br/doctv.php, acesso em 29/12/2008.

2 MATTOS, Carlos Alberto Mattos. http://oglobo.globo.com/blogs/docblog/default.asp?periodo=&palavra=docty

4 DELEUZE, Gilles. 1992. p. 92
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monumentos produz uma topologia des-orientadora e des-naturalizada, um percurso
subjetivo e subjetivado ao mesmo tempo.

E por essa logica que se assiste o show da propagagdo de programas e
reportagens sensacionalistas, realities shows, adog@o de principios do documentario na
dramaturgia, associacdo de cenas ‘documentais’ a textos de ﬁcgéozs, entre outros. Isso
faz com que, segundo Ieda Tucherman, antigas dualidades como cultura e natureza, real
e simulado, estejam ‘“hoje imbricadas num universo de conexdes, hibridismos e
misturas, o que nos permite falar de uma crise da diferenca enquanto logica de
sentido™. O pensamento de Tucherman nos ajuda a entender um mundo filtrado por
imagens em que ndo se pode mais pensar uma dualidade entre ficcdo e documentario
como método de organizacdo. Mais: ajuda a pensar como esse regime de imagens so
existe porque instituido em rede.

Segundo André Parente, uma rede se relaciona com uma busca por “processos
de modelagem fractais que apresentam um lado voltado para a constru¢cdo de modelos
que se constituem como totalidades das relagdes imanentes e outro para a singularidade
das relagdes e paisagens irredutiveis™’. Fractais sio formas geométricas em geral
irregulares e fragmentadas onde, em tese, a parte poderia responder pelo todo. Por essa
defini¢do, um projeto de ‘identidade cultural’ pode ser forjado pelos documentarios do
DOCTV a partir de cada documentario em sua singularidade narrativa, em sua
organicidade, em sua perspectiva irregular de fragmento, cortado e atravessado por
relagdes de biopoder. Nao € a reunido de temas, a soma dos assuntos, mas o conjunto de
estratégias de todos os programas que engendra uma forma de se relacionar com os
estimulos e as instituigdes subjetivas do capitalismo contemporaneo. Assim, se se pode
falar numa ‘carteira de identidade’, ela da conta dos processos, ndo dos retratos. Numa
inversdo do cotidiano, ndo ¢ a TV que organiza os documentarios como ‘maquinas de
saber’, mas sim o projeto DOCTV que organiza a televisdio como um o6rgdo
‘modelizador de subjetividades’. Se existe uma perspectiva de falar do Brasil
contemporaneo, ela esta na trama de processos que instituem as maneiras de se narrar,
se experimentar e se viver.

Mas, se por subjetivagdo compreeendemos processos pelos quais individuos e

coletividades se constituem como sujeito, “por um lado, o sujeito é processual, € ndo ha

> Me refiro aos depoimentos que sempre aconteciam ao final dos capitulos da novela da Rede Globo ‘Paginas da
Vida’ (2006), lembrado por Carlos Alberto Mattos. op. cit.

26 TUCHERMAN, Ieda (http://www.pos.eco.uftj.br/, acessado em 31/07/2008)

2 PARENTE, André (org) 2004. p.92
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uma esséncia ou uma natureza; nio hé sujeito, mas processos de subjetivacio™®. Isso
nos leva a pensar que sujeitos ndo SAO; eles existem em um regime de ESTAR, se
constituindo repetidas vezes a partir de agenciamentos e articulagdes; como em
“Ensolarado Byte” (DT/II), que da conta do intercambio entre a cena musical do Recife
e as tecnologias digitais, ou “Querido Camilo” (DT/IB), que trata das memorias do
primeiro soldado estaduniense a desertar na Guerra do Iraque, ou “A proxima refeigdo”
(DT/I), que narra as estratégias de sobrevivéncia de familias na Amazonia que
embaragam procedimentos de extrativismo legais e ilegais. leda Tucherman identifica
neste estado de trinsito um duplo movimento tedrico e ontoldgico: “€¢ como se
passassemos de uma tipologia, propria da vocacdo moderna, a uma topologia, principio
da atual e triunfante teoria geral dos sistemas e das novas logicas conectivas™’. Os
documentarios do DOCTV se distanciam da producdo de ‘tipos’ regionais e se
concentra na produgdo de ‘topos’, lugares de acdo de for¢as que modulam, dispde e
predispde. Como escreveu Comolli, filma-se algo que ndo ¢ visivel, mas que esta 14,

organicamente estabelecido na imagem.

Conclusio

Pensar o DOCTYV como uma nova forma de engendrar um projeto de identidade
diz respeito, acima de tudo, a estabelecer a diferenga, 0 movimento e a inconstancia
como as principais caracteristicas definidoras da subjetividade contemporanea. Dada a
impossibilidade de referendar modelos, construir arquétipos, estabelecer marcos
fundadores, a solucdo € pensar os agenciamentos e linhas de for¢a como pistas para o
estado do mundo. Isso nos faz pensar acontecimentos como sintomas, e uma estética do
cotidiano como uma forma de percepcao dos estados modulares. Pensar o mundo em
seu dia-a-dia, em seus fatos menores ou em suas margens ¢ pensar as relacdes de
biopoder que definem uma possibilidade de mundo, pensa-los em rede ¢ criar uma
possibilidade de l6gica de inteligéncia. Em ‘Diferenca e Repeticdo’, Deleuze estabelece
a urgéncia de se destruir a imagem de um pensamento que se pressupde a si proprio,
como génese do ato de pensar; mais que buscar uma improvavel origem das coisas, 0
filosofo lanca a proposta da procura por um ‘comegar a buscar’. De certa maneira, se

pode pensar os documentarios do DOCTV como o comego de uma busca, o comego do

28 PARENTE, André (org) 2004. p.96
2 TUCHERMAN, Ieda (http://www.pos.eco.uftj.br/, acessado em 03/08/2008)
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desenovelo das teias e das tramas que produzem aquilo que tomamos e conhecemos

como Brasil. Ou, pelo menos, uma possibilidade.
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