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Resumo

Trajetoria do cinema ambulante em Sao Luis do Maranhao, perfazendo um ciclo que se
efetivou entre 1898 e 1909 e marcou o “nascimento” da cinematografia na cidade e, por
extensao, no Estado. Apresenta as relagdes entre o nascimento do cinema, na Franga,
sua disseminacao pelo mundo, por meio da criagdo de salas fixas e do movimento dos
projecionistas ambulantes, sua chegada ao Brasil, no Rio de janeiro e a pulverizagao
pelos demais estados. Em Sao Luis, o ciclo durou 11 anos e recebeu, nesse periodo, 14
aparelhos cinematograficos, com performances bastante particulares.

Palavras-chave

Cinema — Historia do Cinema - Cinema Ambulante — Cinematdgrafos — Cinema em Sao
Luis.

Corpo do trabalho

O cinema, de acordo com a sua historiografia, tem uma fase inicial, antes de se
transformar em industria propriamente dita. E a fase dos primoérdios, que COSTA
(1995) denomina de “Primeiro Cinema”. Este periodo vai do seu surgimento “oficial”,
na célebre sessao do dia 28 de dezembro de 1895, no Saldo Indiano do Grand Café, no
numero 14 do Boulevar des Capucines, para um publico pagante de 35 pessoas, quando
sdo entronizados como inventores da “nova arte” os irmaos Auguste e Louis Lumiére,
at¢ o ano de 1908 ou 1909, quando ha uma mudanga de percep¢cdo do espeticulo
cinematografico, representada principalmente pela valorizacdo do filme como obra
narrativa (momento em que Me¢lies, um dos mais importantes nomes do cinema deste
periodo, realiza o Congresso de Produtores, em fevereiro de 1909).

Esta primeira época da atividade cinematografica ¢ qualificada como de
“domesticacao” (COSTA, 1995), substantivo que estd diretamente relacionado ao
processo estranhamento-reconhecimento-incorpora¢do da cinematografia no mundo
todo, de acordo com a ampla referéncia historiografica efetivada por pesquisadores
como George Sadoul, Tom Gunning, Emmanuelle Toulet e, no Brasil, nomes como
Paulo Emilio Sales Gomes, Ferndo Ramos, Jean Claude Bernardet, José Carlos Avelar,
entre muitos outros.

Mas hd um vacuo historiografico e analitico na pesquisa sobre os primeiros
tempos do cinema, sobretudo no Brasil. Sdo muito pouco difundidos os estudos
relacionados aos ciclos regionais de cinematografia que se efetivaram pelo pais afora,

depois que o cinematdgrafo aportou na Baia da Guanabara, na recém-criada Capital
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Federal, o Rio de Janeiro. Pouco ou quase nada foi pesquisado e divulgado sobre as
experiéncias realizadas com a cinematografia nas demais capitais brasileiras ou cidades
de menor porte. Os estudiosos que pretendem realizar uma Historia Panoramica do
Cinema Nacional, ao construirem suas narrativas, basicamente, limitam-se a registrar o
ciclo inicial do cinema no Rio de Janeiro e a toma-lo como “generalizagdo teorica”,
construindo muitas vezes uma “indugdao incompleta” (SILVA apud FOLLIS, 2004, p.
16) na elaboracao da historia oficial e inicial do cinema brasileiro.

Para além da historia carioca da cinematografia dos primeiros anos, ha outras
pesquisas que ja se realizaram (e ainda se realizam) sobre o tema, mas que, por uma
série de razdes — entre as quais, principalmente, estdo a grande dificuldade de
publicacdo de livros de cunho cientifico no Brasil e, quando had publicacdo, a
ineficiéncia da distribui¢do dessa literatura cientifica — sdo pouco conhecidas dos
pesquisadores e leitores interessados na area. Para citarmos alguns exemplos: a historia
do nascimento da cinematografia em Sdo Paulo pode ser encontrada na obra de Maximo
Barro (1996; 2000) e Vicente de Paula Aratjo (1981; 1985); na Bahia, ha o registro de
Walter da Silveira (1978); em Belo Horizonte, o livro de Maria do Carmo Costa Silva
(1995); em Sao Luis, o nosso trabalho (MATOS, 2002). H4 ainda muitos outros textos,
espalhados em revistas cientificas e, hoje em dia, na internet, que resgatam os primeiros
anos da atividade cinematografica brasileira e que, juntos, podem configurar um painel
mais fidedigno do que foi, realmente, este “primeiro cinema” em nosso pais, evitando-
se, assim, muitas das generalizagdes que correspondem apenas a realidades locais,
nunca nacionais. Acreditamos que falte ainda um longo caminho a ser trilhado para se
conceber uma historia dos primeiros anos da experi€éncia cinematografica brasileira de
cunho mais totalizante, e um grande esfor¢o de pesquisa e divulgacao cientifica para sua
efetivacao.

Dentro desse “primeiro cinema”, ha ainda, assim podemos denominar, uma
subdivisao: um movimento menor, de caracteristicas mais especificas, que, seguindo
uma terminologia cunhada e divulgada entre os estudiosos do tema, podemos
denominar de Cinema Ambulante.

Depois da sua oficializagdo, o cinema deixa Lyon (cidade onde irmaos
Lumiére, juntamente com o pai, Antoine, mantinham uma fabrica de material
fotografico bastante conhecida), ganha Paris e também se espalha pelo mundo. Esse
movimento, completamente vinculado a légica mesma da invengdo (nascida numa

industria e configurada para ser um artefato industrial de entretenimento), vai ser
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efetivado a partir de duas estratégias: a criacdo de salas fixas para apresentacdo dos
cinematdgrafos (em Lyon, em 1896, surge a primeira) e a instituicdo dos operadores
ambulantes de cinematografos. Pelos registros histdricos, julgamos terem sido esses
ultimos mais importantes que as salas fixas para a pulverizagdo da nova diversdo, pois
eram eles que ocupavam circos, feiras, vaudevilles, teatros, saldes, bordéis, cafés-
concertos, divulgando o novo invento, o novo divertimento, o seu negdcio. Como
registram os historiadores, os irmdos Lumicre ndo vendiam seus cinematdgrafos, mas
sim os alugavam ou cediam a quem se habilitava a ser seus representantes, dividindo
com estes os lucros da empreitada (BARRO, 1996). Isso possibilitou uma dissipagao
geografica dos aparelhos lumiére por diversos paises, num curto espago de tempo:

Em vez de por a venda seu aparelho, como todos pedem, Auguste e
Louis Lumiére decidem explora-lo eles mesmos, enviando ao mundo
todo operadores encarregados de uma dupla missdo: realizar filmes
para alimentar o repertério do cinematografo e organizar sessdes de
projecao alugando salas. (TOULET, 1988, p.20)

Dessa forma, hd um rapido crescimento da cinematografia, tanto no que se refere
a localidades alcancadas quanto a “vistas” produzidas, pois, como também registra a
historiografia, o aparelho inventado pelos Lumiere era, ao mesmo tempo, projetor,
captador e revelador de imagens, o que permitia aos operadores apresentarem o
cinematografo nas mais diversas regides do planeta e ainda encorpar a lista de titulos do

catalogo da firma para a qual trabalhavam:

Pioneiros de um novo mundo, os operadores desempenham um papel
capital: além de registrarem imagens, eles lancam, no curso de suas
peregrinacdes, as bases da exibicdo, da producdo e da distribuicdo,
como fundadores das cinematografias nacionais. Muitos nao
assinaram nem seus filmes nem seus atos e permaneceram
desconhecidos. Alguns abragam por acaso essa nova carreira,
deixando-a, como a maioria dos operadores Lumicre, quando seu
contrato termina. Outros, profissionais da agdo, jornalistas ou
fotografos, abordam de forma diferente a pratica de seu oficio gragas a
nova técnica. (TOULET, 1988, p. 103)

TOULET (1988) registra que, entre 1895 e 1907, foram incorporados ao
catdlogo Lumiere 1.424 filmes, distribuidos pelos seguintes géneros, conforme tabela

abaixo:

Cenas de género 337
Viagens ao exterior 247
Viagens pela Franca 175
Festas oficiais 181
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Imagens militares francesas 125
Filmes comicos 97
“Panoramas” 63
Cenas maritimas 61
Imagens militares estrangeiras 55
Dancas 46
Festas populares 37
Total geral 1.424

Considerando que o “cinematografo Lumiére” ndo era o unico aparelho a
explorar a cinematografia dessa primeira fase, podemos averiguar que a pulverizagcdo do
novo divertimento foi bem mais ampla, com uma produ¢do muito maior de filmes e
uma mais abrangente cobertura geografica.

A cinematografia, entdo, ganha o mundo, ancorada numa gama de aparelhos de
nomes 0s mais estramboticos, mas reunidos, todos eles, numa espécie de “lei do menor
esfor¢o”, sob o titulo de “cinematdgrafos”. Essa multidenominagdo se da, em geral, por
dois fatores: em primeiro lugar, pela esperteza natural dos projecionistas, que, na
tentativa de individualizarem mais ainda seus artefatos, diferenciando-os dos demais
que circulavam simultaneamente, atribuem-lhes nomes os mais exdticos (“Era moda,
entre os prestidigitadores, apropriar-se dos aparelhos que usavam, dando-lhe um nome
inspirado no deles”, conforme TOULET, 1988, p.55); em segundo lugar, pela enorme
quantidade de maquinas projetoras que circulavam, de diversos inventores, fruto da
répida dissipacao deste artefato de entretenimento, por conta da sua logica de
distribuicao comercial e, at¢ mesmo, da sua facilidade de transporte, montagem e uso.
Assim, podem ser encontrados nessa fase dando espetaculos bioscopios, animatografos,
vitascopios, cinematdgrafos, cronofotdgrafos, dentre outros. J4 a economia semantica
era fruto da incipiéncia do jornalismo em lidar com o assunto cinema, efetivando um
como que processo metonimico que agrupava todos os aparelhos de “vistas animadas”
sob a alcunha de cinematografos.

Cinematografia no Brasil - A cinematografia chegou ao Brasil em 1896, sete
meses apos a exibicao inaugural em Paris. O seu enderego foi uma sala na Rua do
Ouvidor, o coracao do reduto novidadeiro do Rio de Janeiro. Os jornais nao registraram
o nome do empresario da diversdo, que se chamava Omniografo, aparelho inominado
nas demais localidades alcangadas, pelo menos, no pais. A sessdo de inauguracdo foi

registrada pelo Jornal do Comércio, de 09 de junho (apud NORONHA, 1987, p.02):
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Omniographo — Com este nome, t3o hybridamente composto,
inaugurou-se hontem &s duas horas da tarde, em uma sala 4 rua do
Ouvidor, um apparelho que projecta sobre uma tela collocada ao
fundo da sala diversos espectaculos e scenas animadas, por meio de
uma série enorme de photographias.

Mais desenvolvido do que o kinetoscopio do qual ¢ uma amplificacao
que tem a vantagem de offerecer a visdo, ndo a um s6 espectador, mas
a centenas de espectadores, cremos ser este 0 mesmo apparelho a que
se da o nome de cinematographo.

Em uma vasta sala quadrangular illuminada por lampadas electricas
de Edison, paredes pintadas de vermelho escuro, estdo umas duzentas
cadeiras dispostas em filas e voltadas para o fundo da sala onde se
acha collocada, em altura conveniente, a tela reflectora que deve
medir dous metros de largura approximadamente. O apparelho se acha
por detras dos espectadores, em um pequeno gabinete fechado,
collocado entre as duas portas de entrada.

Apaga-se a luz electrica, ficando a sala em trevas, e na tela dos fundos
apparece a projeccdo luminosa, a principio fixa e apenas esbogada,
mas vai pouco a pouco se destacando. Entrando em funcg¢des o
apparelho, a scena anima-se e as figuras movem-se.

Talvez por defeito das photographias que se succedem rapidamente,
ou por inexperiencia de quem trabalha com o apparelho, algumas
scenas movido-se indistinctamente em vibragdes confusas; outras,
porém, resaltavao nitidas, firmes, accusando-se em um relevo
extraordinario, dando magnifica impressdao da vida real. Entre estas
citaremos: a scena emocionante de um incidente de incendio, quando
os bombeiros salvdo das chammas algumas pessoas; a da danca
serpentina; a da danga do ventre; etc. Vimos tambem uma briga de
gatos; uma outra de gallos; uma banda de musica militar; um trecho de
boulevard pariziense; a chegada do trem; a officina de ferreiro; uma
praia de mar; uma evolugdo espectaculosa de theatro; um acrobata no
trapesio e uma scena intima.

O espectaculo é curioso € merece ser visto, mas aconselhamos os
visitantes a se acautelarem contra os gatunos. Na escuridade negra em
que fica a sala durante a visdo, ¢ muito facil aos amigos do alheio o
seu trabalho de colher o que nao lhes pertence. A policia que tdo bem
os conhece poderia providenciar no sentido de impedir-lhes a entrada
naquelle recinto.

Cerca de trés semanas depois dessa estréia, era inaugurada uma sala fixa para
exibi¢des cinematograficas na Capital Federal, o “Salao Paris no Rio”, que passaria a
exibir “vistas animadas” no “Animatdgrafo Lumicre” ou “Vitascopio Super-Lumiére”,
como os jornais confusamente denominaram o aparelho. O “Saldo Paris” estava
localizado na Rua do Ouvidor, n. 141, e pertencia a firma Sales & Segreto,
respectivamente de propriedade do Dr. Cunha Sales, empresario do jogo do bicho e
proprietario do “Pantheon Ceropléstico”, um museu de cera e de Paschoal Segreto, o
principal articulador dos entretenimentos da capital do pais, jocosamente apelidado

pelos jornais de “Ministro das Diversdes”. O Rio de Janeiro passou, entdo, a possuir
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uma sala fixa e a receber, sistematicamente, outros projecionistas, que alugavam salas e
saldes para apresentarem, também, seus aparelhos a sociedade carioca.

Cinema Ambulante - Depois do Rio de Janeiro, h& um movimento de
pulverizacdo do espetaculo cinematografico pelo Brasil. Dentro da 16gica de ampliacdo
geografica do alcance da novidade e, por extensdo, da acumulagdo de lucros com tal
expansdo, muitas cidades, principalmente as capitais, foram, paulatinamente, recebendo
os espetaculos de cinematografo por meio de exibidores ambulantes. BARRO (1996;
2000) empreendeu um importante levantamento deste movimento expansivo, a partir de
contribuicdes de pesquisadores nas cidades referenciadas, que apresentamos na tabela

abaixo, elaborada a partir da compilagao e adequagao dos dois estudos:

CIDADE ANO |DATA |PROJECIONISTA |APAREHO

Rio de Janeiro 1896 |08.07 Henry Paille Omnidgrafo

Sao Paulo 08.08 G. Renouleau Cinematdgrafo

Porto Alegre 04.11 F. di Paola Scinomatografo
Manaus 1897 11.04 Sem referéncia Cinematdgrafo

Curitiba 25.08 Faure Nicolay Cinematdgrafo Lumiere
Salvador 04.12 Dionisio da C. Cinematdgrafo

Jodo Pessoa 25.07 N.M. Parente Cinematdgrafo Lumiere
Natal 1898 16.04 N.M.Parente Cinematografo Lumiére
Sao Luis 10.04 Moura Quineau Cronofotografo de Démeny
Belo Horizonte 7?.10 Germano Alves Cinematdgrafo Lumiere
Aracaju 1899 16.01 H.Kaurt Sem referéncia
Florianoépolis 1900 |21.07 H.Kaurt Sem referéncia

A julgar pelas dificuldades proprias de locomogdo, ja que os deslocamentos
interestaduais eram feitos, basicamente, por meio de navegacdo (maritima e fluvial) e
ferrovias, ha que considerarmos a rapida expansao da cinematografia no Brasil. Em
1896, ja sdo trés capitais alcancadas; no ano seguinte, mais quatro, essas nas regioes
Norte, Nordeste e Sul; em 1898, mais trés capitais, duas no Nordeste e uma no Sudeste;
em 1899, uma nordestina e, por fim, na virada para o século XX, mais uma no Sul.

Um bom exemplo da velocidade dessa expansao talvez seja verificar a trajetoria
de um dos projecionistas ambulantes referenciados por BARRO (2000), por exemplo,
Faure Nicolay. Ele surge no levantamento, pela primeira vez, em agosto de 1897, em
Curitiba. Dois meses depois, estd em Campinas ¢ S3ao Carlos. Em novembro, da
apresentacoes em Mococa. Em janeiro de 1898, leva seu “Cinematdgrafo Lumiere” para
Sao Paulo, no fim deste mesmo més, ja estd em Pindamonhangaba. Em abril, estd em

Petropolis, em maio no Rio de Janeiro. Em setembro, volta a Pindamonhangaba. Em
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dezembro de 1901, esta no Rio de Janeiro e, por fim, no més seguinte, sobe a serra
novamente, para apresentar seu aparelho em Petropolis. Outras cidades devem ter sido
visitadas por Faure Nicolay que o levantamento de BARRO, infelizmente, ndo abarca.
Era a logica do periodo: alcancar o maior numero de cidades no menor tempo possivel,
para auferir maiores lucros, enquanto o aparelho ainda fosse um artefato de novidade.
Outra logica: as varias mudangas de nomes para um mesmo aparelho. Faure Nicolay
apresenta-se, sucessivamente, como empresario de um Cinematografo Lumiére
(Curitiba, Mococa, Sdo Paulo, Pindamonhangaba); e de um Animatografo (Campinas,
Petropolis, Rio de Janeiro), dois nomes para uma mesma mdaquina. A trajetoria de
Nicolay ¢ a regra do periodo.

O trabalho de BARRO (1996), como percebemos, carece de referéncias precisas
de nomes, datas e at¢ mesmo de dados relativos a outras capitais, o que ndo ocorreu
talvez pela falta da circulagdo do conhecimento cientifico a que nos reportamos acima
ou mesmo de pesquisas sobre o tema. Um exemplo: a referéncia de que o autor
dispunha sobre S3ao Luis do Maranhdao era o livro de Euclides Moreira Neto,
“Primordios do Cinema em Sado Luis”, da década de 1980, que ndo apresentava o nome
do introdutor da cinematografia na cidade. Nossa pesquisa (MATOS, 2002), realizada
quase duas décadas depois, encontrou o nome de Moura Quineau, fartamente
referenciado nos jornais. Essas lacunas, todavia, nao tiram o mérito da obra de BARRO,
a Unica que conhecemos que conseguiu langar luzes sobre essa fase inicial e marginal do
nosso cinema. Mas, infelizmente, uma obra pouco conhecida, quase andnima, editada,
inclusive, artesanalmente.

Além das capitais, ha ainda que considerar, para o entendimento dessa expansao,
o alcance das cidades menores, proximas das capitais, sobretudo em estados como Rio
de Janeiro e Sao Paulo, o que marca um deslocamento dos ambulantes que se
relacionava as facilidades de locomogado e, mais que isso, a busca de um publico fora
das capitais, pois essas, depois dos primeiros anos, ja comegam a conviver com salas
fixas de cinema. Era preciso buscar outros nichos, e as cidades do interior se adequavam

bem a esse intento.

E quais eram as caracteristicas desses projecionistas que viajavam pelo
Brasil com a “nova invengao, que ¢ certamente uma das coisas mais curiosas de nossa
época”, como a qualificou o jornal francés Le Radical, dois dias apds a exibigdo-

batismo francesa, em 1895 (apud TOULET, 2006, p. 135)? Ha muitas caracterizagdes
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entre os estudiosos do tema. NORONHA (1987) registra: “Assim eram chamados os
projecionistas que viajavam de cidade em cidade, de vila em vila, levando a novidade as
populagdes do interior.” MATOS (2002, p. 21) os apresenta como “viajantes que saiam
de cidade em cidade, alugando saldes ou teatros e mostrando a mais nova e
impressionante maravilha da tecnologia, muitas vezes inserindo também outros
numeros nas sessdes”. BARRO (2000, p. 9) afirma que eles viajavam “munidos de um
projetor simplérrimo e meia duzia de filmes medindo 17 metros de comprimento que,
quando projetados na velocidade correta de 18 fotogramas por segundo, obteriam a
duragdo de pouco mais de 47 segundos.” E ainda BARRO (2000, p. 11) quem resgata o

cenario das apresentagdes dos ambulantes:

Os aparatos das sessOes cinematograficas brasileiras limitavam-se a
um lengol ou outro pano branco, estirado por pregos, que servia de
tela ou alvo, como era entdo chamada. O calor da sala, mesmo no
inverno, propiciava o alargamento do tecido, obrigando o
projecionista a molhéa-lo com mangueira ou regador, a cada tanto, para
novamente estira-lo e dar mais brilho as imagens, mercé das
propriedades que a agua possui quando atravessada pela luz. As
sessoes duravam ordinariamente 30 minutos. Formatados por 5 ou 6
filmes de 47 segundos, chegariamos a um total de 5 minutos. Com
mais outros 10 para saida e entrada do publico, sobrariam sempre 15,
preenchidos pela personalidade carismatica destes aventureiros
ignorados pelos historiadores brasileiros, carregando e descarregando
filmes, vistos como feiticeiros que tinham o conddo de fazer a
fotografia mover-se.[E ainda:] O projetor era ordinariamente instalado
no centro da sala ou teatro, a mostra de todos. Apenas quando o
evento se abrigava em teatros que tivessem um bom recuo de palco, é
que assistia-se o espetaculo por retro proje¢do. Quem assistisse um
espetaculo cinematografico pela primeira vez, comumente colocavam-
se (sic) de frente para o aparelho e de costas para a tela, julgando-o
receptor ¢ ndo transmissor de imagens. Durante a proje¢do do trecho
de 47 segundos, no escuro, o filme caia no chdo, ou no maximo, era
recolhido num cesto, porque os aparelhos ainda nao dispunham de
carretel receptor. Ao término da rapidissima proje¢do de cada
assunto, as luzes eram acesas € o projecionista calmamente enrolava o
filme depositado no cesto ou chdo. Em seguida, iniciava o
carregamento no projetor, do trecho seguinte, renovando-se o
processamento anteriormente visto. Desse modo, metade do tempo da
sessdo era perdida nesse ritual. Perdida, ¢ bom deixar claro, para o
nosso conceito atual, porque para o espectador da época, aquilo,
também, era ingrediente do encantamento da novidade.

Com maior ou menor diferenca, dado que em alguns locais houve
apresentacdes distintas, esse era o cenario dos espetaculos de cinematdgrafo no Brasil,
nos primeiros anos dessa atividade no pais. Quase sempre homens (a Gnica mulher que

surge nesse periodo ¢ a atriz maranhense Apolonia Pinto, que volta da Europa, em 1897,
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com um cinematografo, qualifica-o como “o primeiro da América do Sul”, apresenta-o
no Teatro Lucinda, no Rio de Janeiro, e depois excursiona pelo pais, com seu esposo,
Germano Silva), muitos advindos do trabalho com a fotografia, quase todos com poucos
recursos financeiros para animar a empresa e contando, por onde passavam,
basicamente, com a publicidade para os seus espetaculos restrita ao “panfleto ou
volante”: “Uma folha de 30cm x 10cm, com as informacgdes que a divulgagdo do evento
exigia, [que] era colada em postes e batentes de estabelecimentos comerciais, as vezes,
emoldurando vitrines” (BARRO, 2000, p. 14) ou valendo-se da divulgacdo oferecida
pela imprensa da época, circunscrita aos jornais impressos. A esse respeito, analisando a
performance de Pascoal Segreto, o proprietario do “Saldo Paris no Rio”, afirma

ARAUJO (1985, p. 126-7) que

Pascoal Segreto era prodigo em promover sessdes especiais aos
jornalistas. As vezes ia pessoalmente as redagdes ou entdo remetia
convites verbais. A verdade ¢ que naquele tempo o cinema, diversao
nova e talvez ndo muito lucrativa, ndo permitia ao empresario arcar
com as despesas de grandes antincios na imprensa. E, com suas
funcgdes dedicadas aos representantes da imprensa, Segreto conseguia
propaganda eficiente e econdmica.

E BARRO (2000, p. 111) complementa: “Paschoal dispunha de jornal proprio
para anunciar sua programag¢do € jamais menosprezou o poder da imprensa. Jornalista
era sempre convidado e, quicd, pago.”

Cinema Ambulante em Sao Luis - O ciclo do cinema ambulante em Sao Luis
se deu entre 1898 e 1909. Nesse espago de tempo, a capital do Maranhao foi visitada

dezesseis vezes, sistematicamente, por quatorze aparelhos diferentes, conforme tabela:
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APARELHO ANO PERMANENCIA
Cronofotografo de Demeny 1898 07.04.08 — 15.05.08
Bioscopio Inglés 1902 13.07.02 — 09.08.02
Cinematdgrafo Alemao 1902-3 | 18.04.02 —01.03.03
Bioscopio Italo-Brasileiro 1903 24.10.03 —12.11.03
Cinematografo Hervet (1) 1904 30.04.04 — 13.05.04
Cinematdgrafo Kaurt 1906 27.01.06 — 02.02.06
Aletorama 16.06.06 — 28.06.06
Cinematografo Parisiense (1) 28.08.06 — 11.09.06
Cinematografo Hervet (2) 1907 16.03.07 — 16.04.07
Cinematografo Parisiense (2) 20.04.07 — 22.04.07
Cinematdgrafo Gaumont 14.08.07 — 16.08.07
Teatro Campestre 06.10.07
Cinematdgrafo Falante /Maurice e Linga | 1908 30.01.08 — 12.02.08
Cinematdgrafo Fontenelle 07.03.08 — 10.05.08
Cinematdgrafo Norte-Americano 05.09.08 —29.09.08
Cinematografo Pathé 1909 01.05.09 - 08.05.09

Como ¢ possivel perceber, o ciclo vai se aprimorando com o tempo, tornando a
diversdo cada vez mais frequente na sociedade ludovicense. Assim, de um aparelho em
1898, ela recebe trés entre 1902 e 1903, outro em 1904, trés em 1906, quatro em 1907,
trés em 1908 e o ultimo, em 1909, quando entdo o ciclo se encerra porque, nesse ano, ¢
inaugurada a primeira sala fixa de cinema na capital do Maranhao (“Cinema Sao Luiz”,
em 31.11.1909), que ndo sera mais visitada por nenhum projecionista ambulante,
mesmo porque, a crermos na historiografia referente ao tema, por essa €poca ja estamos
no final da fase de “domesticacdo” e o cinema j4 inicia sua configuracdo como arte-

industria e ganha outras caracteristicas, como por exemplo, a proliferacdo de salas fixas
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e, por conseguinte, a perda de espaco e de importancia dos ambulantes. Nas palavras de
BARRO (2000, p. 15), “A implantagdo dos cinemas fixos, com um método de
distribuicao e exibicdo industrializado, expulsard os caixeiros viajantes dos primeiros
tempos para cidades de poucos atrativos, muitas vezes levando seus pouco filmes a

fazendas distantes, para um Unico espetaculo.”

Para ratificar as informacdes sobre a difusdo e abrangéncia dos projecionistas
ambulantes, durante os 11 anos do ciclo maranhense, Sdo Luis recebeu treze
“empresarios de cinematografos”, a saber: Moura Quineau, com o Cronofotografo e o
Alethorama; José¢ Felippe com o Bioscopio Inglés; Bernard Bluhm com o
Cinematografo Alemdo; o proprietario do Cinematografo Italo-Brasileiro, ndo
denominado nos jornais; Edouard Hervet com o Cinematografo Falante, em duas
ocasides; H. Kaurt com o Cinematdgrafo Kaurt; Rufino Coelho com o Cinematdgrafo
Parisiense, em duas oportunidades; Arcadio Foont, com o Cinematografo Gaumont;
José Ovidio com o Teatro Campestre; Empreza Maurice com o Cinematdgrafo Falante;
Raimundo Fontenelle com o Cinematdgrafo Fontenelle; Ferdinand Herman com o
Cinematografo Norte-Americano e, por fim, o proprietdrio do Cinematografo Pathé,
cujo nome os jornais ndo divulgaram. Havia, neste aspecto, uma questdo também de
geografia: Sdo Luis era uma cidade distante, de dificil acesso, até mesmo por ser uma
ilha e, na maioria das vezes, os projecionistas passavam por ela indo para Manaus ou
Belém, cidades do norte do pais bem mais desenvolvidas nessa época, pela pujanca do

ciclo da borracha.

Da mesma forma que na Capital Federal, ndo foi por um Cinematdgrafo Lumiere
que Sdo Luis iniciou sua relagdo com a cinematografia. O aparelho que aportou na
cidade ¢ quase um desconhecido nas relagdes de projetores que se disseminaram pelo
mundo. No Brasil, pelo cotejamento da referéncia disponivel, s6 encontramos outra
citacdo a ele em Pelotas, no dia 22 de abril de 1898. Ele era o Cronofotégrafo de
Démeny e foi trazido a capital maranhense por Moura Quineau, “habil photographo que
aqui ja residio”, como o qualificou o jornal Pacotilha, de 9 de abril de 1898, véspera da
estréia em uma pequena sala em frente ao Teatro Sao Luiz. A referéncia a fotografia
para qualificar Moura Quineau ¢ pertinente. Sabemos que, quando o cinema inicia seu
processo de expansdo, muitos fotografos abandonam o trabalho com as “imagens fixas”

para se jogarem na aventura feérica (em todos os sentidos) da nova arte visual.
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Como era comum nesta fase, Moura Quinecau fez um anuncio modesto na

Pacotilha do dia anterior (apud MATOS, 2002, 72):

Maravilhoso invento de Demeny

Photographias Animadas

Estréa Domingo, 10

Tres sec¢des todas as noites as 7, 8 e 9 horas, no predio n. 17 a rua do
Sol, em frente ao theatro S. Luiz. Func¢des surprehendentes.

Ver para crér!

Entrada 18000 por pessoa com direito a cadeira (...)

O anuncio se repete nos demais dias da temporada. E provavel que também ele
tenha distribuido alguns panfletos, pratica bastante comum para esse tipo de
divertimento, porque barata e de grande alcance. Outra pratica utilizada eram as “pré-
estréias” para a imprensa:

CRONOPHOTOGRAPHO -

Assistimos ante-hontem a exposicdo deste moderno apparelho, em
frente ao theatro, que muito nos agradou.

As vistas, que nos ddo homens ou outros animaes em movimento ¢ em
sua forma natural, sdo das melhores; podemos destacar dentre outras a
cavallaria hespanhola fazendo manobras, as mulheres em duello etc.
Merece atengdo do publico pois € um trabalho bonito e moralisado.

E preferivel 4s Laranjas da Sabina.
(O FEDERALISTA, 09.10.1898 apud MATOS, 2002, 73-4)

Estas vao ser, com mais ou menos especificidades, as formas de divulgagdo de
todas as companhias cinematograficas que passaram por S3do Luis durante o ciclo
ambulante: anincios maiores ou menores, publicados por poucos ou muitos dias em
apenas um jornal ou em mais de um, simultaneamente; visitas as redagdes dos jornais e
convites para a imprensa, com a consequente coleta de notas elogiosas, quase sempre,

das sessoes do dia anterior; avant-premieres; panfletos.

Muitos registros vao ser deixados nos jornais ludovicenses em todo o ciclo do
cinema ambulante, o que permitiu construir o percurso de cada uma das 14 maquinas
que deram espetaculos de “vistas animadas” em Sdo Luis e forjar especificidades. Por
exemplo, em todo o ciclo do cinema ambulante, nenhum cinematografo fez mais
sucesso do que o Bioscopio Inglés, de J. Fellipe, o segundo a visitar a cidade, em 1902,

a ponto de causar uma situagdo até entdo inédita nas sessoes que tinham lugar no Teatro
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Sao Luiz, registrada pelo jornal O Federalista do dia 21 de julho (apud MATOS, 2002,
83):

Tao extraordinaria, foi a procura de ingresso que hontem, 4s 7 da
noite, ja ndo existia a venda um s6 que fosse e as cadeiras comegaram
a dar agio, offerecendo se por uma o duplo do seu preco.

O empenho de comprar-se um ingresso, a gritaria que se faziam para
possuil-o, era maior do que quando tem de subir 4 scena um drama,
uma revista, que ainda ndo ¢ conhecida de nossa platéa.

Em 1907, ja quase no fim do ciclo e também da fase de domesticagdo, o publico
ndo se contentava mais com espetaculos com cinematografos defeituosos, o que gerava
algumas situagcdes de desconforto, como a que o jornal Pacotilha registrou sobre o

Cinematdgrafo Gaumont:

(...) A terceira parte preencheu-o o sr. Albany, que se exhibiu
novamente, apresentando o bello trabalho de nigromancia <sonho
aereo>, e pelos syndocronismo falante e cinematographo Gaumont.

A audigdo duma scena de Cavallaria Rusticana foi bda, apesar das
falhas notadas, a principio, na combinagdo dos apparelhos.

O cinematographo, porém, foi um verdadeiro desastre.

Ainda ha pouco tempo, o sr. Hervet exhibiu, no S. Luiz, um apparelho
aperfeicoadissimo, sendo, portanto, muita temeridade a exhibicao,
agora, dum outro apparelho que nem ao menos se iguala ao do sr.
Hervet, que recebeu os maiores applausos da nossa platéa.

E foi esse, sem duvida, o motivo por que a assistencia, embora
limitada, prorompeu em estridentes apupos 4 apresentacao do quadro
<Av6 em pancas>, apupos que augmentavam, tornando-se incessantes
quando o sr. Arcadio Foont assomou o palco, necessariamente para
comunicar desarranjos no cinematographo.

Foi um verdadeiro desastre, repetimos, o cinematographo Gaumont.
Defeito de luz ou desafinacdo, o certo ¢ que desagradou immenso e
deu ensejo a tremenda manifestagao de desagrado que a platéa poz em
pratica.

(Pacotilha, 16.08.1907 apud MATOS, 2002, p.115)

O ultimo registro do ciclo do cinema ambulante ¢ de 1909, quando o
Cinematografo Pathé ocupa o Teatro Sdo Luiz, numa temporada ndo muito exitosa. Os
jornais nao registraram o nome do proprietario do aparelho, apenas a sua luta para
seguir com a empreitada:

Cinematographo Pathé —

Com pequena concorrencia, o que ¢ para lamentar, realisou-se no
sabbado a terceira func¢do do cinematographo pathé.
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O theatro S. Luiz tinha um aspecto triste, apesar das bodas fitas
comicas que se desenrolaram no palco e que despertariam fartas
gargalhadas, se em maior numero fossem os espectadores.

()

Néo sabemos quando serd o novo espectaculo. Mas ¢ de crer que a
empresa nao desanime. Agua mole em pedra dura tanto da até que
fura...(PACOTILHA, 10.05.1909 apud MATOS, 2002, p.131)

O ciclo encerra-se com essa exibi¢do. Depois dessa data, as noticias que surjem
nos jornais ja se referem a inaugura¢do do “Cinema Pathé” e do “Cinema Sao Luiz”.
Este consegue a primazia de iniciar um novo momento, inaugurando suas instalagdes no
“Café da Paz”, situado na Praca Jodo Lisboa, com uma “numerosa concorréncia’, no dia
31.11.1909, como registra a Pacotilha do dia seguinte (apud MATOS, 2002, 132). O
Cinema Pathé s6 vai abrir suas portas exatamente um més depois, no Café Chic, na Rua
Grande, n. 03.

A partir de entdo, os cinemas passam a fazer parte do cotidiano da cidade, com
exibi¢des diarias, salas suntuosas, uma publicidade agressiva que envolvia presentinhos
e sorteios para o publico, filmes identificados pelo género, filmes coloridos, precos
acessiveis a quase todos e até filmagens proprias “de assuntos maranhenses”. E um
novo momento, uma nova fase para a cinematografia, que a Pacotilha resumiu neste
pequeno comentario:

Diversdes — Hontem os cinemas estiveram a cunha. Mal ia terminando
uma sessdo e ja numerosos espectadores aguardavam a seguinte. Em
frente ao S. Luiz, ao Ideal e ao Pathé, notava-se um desuzado
movimento. A nossa populagdo ja vai compreendendo que é preciso
sair de caza, a0 menos uma vez por semana, provando as distragdes
mais ao alcance do bolso.(PACOTILHA, 22.08.1910).

E por onde andariam os projecionistas ambulantes? A julgar pelo que registra a
historiografia, certamente ainda levando “a ultima inven¢do deste fim de seculo em
materia de maravilhas”, como o reporter da Pacotilha qualificou o Cronofotografo de
Démeny assim que o viu, em abril de 1898, para cidades menores, para o interior do
Maranhao ou estados vizinhos, encantando multiddes ainda ndo alcangadas por este que
era um dos principais artefatos da modernidade, como bem ilustra essa situagdo vivida
por Humberto de Campos e registrada, em 1933, nas memorias do escritor (apud
BARRO, 2000, p.113-4) :

Eu de mim recordo-me perfeitamente dos primeiros filmes que fui
espectador. O exibidor ambulante, dos muitos e beneméritos que
percorriam entdo os sertdes brasileiros, levando a mais surpreendente
novidade da época, fora a cidade piauiense de Parnaiba. Era nos
primeiros dias de 1903. Nao me lembro se do programa constavam
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dramas ¢ comédias. Sei, apenas, que oferecia na tela, a reprodugdo de
acontecimentos consideraveis naquela hora do mundo, distinguindo-se,
entre eles, pela nitidez e pela imponéncia do espetdculo, as marchas e
cargas da cavalaria inglesa que efetivava, entdo, a ocupacdo militar do
Transvaal. A guerra dos boers ja havia terminado ha quase um ano,
mas os combatentes continuavam ainda em quadrildteros de pano
comovendo os homens pelo interior do Brasil. Utilizando elementos
rudimentares de emergéncia, lancando mao de carbureto como
suceddneo da eletricidade, a verdade ¢ que a cinematografia se
desobrigou admiravelmente, dessa vez, em Parnaiba, das suas
responsabilidades.

Os cavaleiros da Rainha Vitéria vinham de longe, em galope largo,
avangando e crescendo para o espectador, diante do qual, & boca do
pano, davam um salto como se fossem cair na platéia. Dizia-se que, da
primeira vez, alguns dos assistentes vendo os animais quase em cima
deles debandaram da primeira fila. Parece, todavia, que o caso ndo
passou de criagdo, com recriacdo de alguns espiritos maliciosos, no
intuito de arrastar ao ridiculo alguns de seus concidadaos.

Outra impressdo pitoresca da cinematografia, na sua atuagao no interior
do Brasil, recebia eu, em Camorcim, no Ceara, em junho de 1906.

Na época era tempo de quaresma. O cinema local exibia, entretanto, na
ocasido, A Paixdo E Morte de Nosso Senhor Jesus Cristo. A sala estava
repleta e uma orquestra com todos os seus metais acompanhava
sonoramente os episddios principais da emocionante tragédia religiosa.
Chicoteado, injuriado, apupado pela plebe de Jerusalém, o Nazareno
sobe suando sangue o aspero e tortuoso caminho do Golgota. La em
cima, ¢ pregado na cruz. Nao havendo ainda a sincronizacdo as
pancadas dos martelos sdo silenciosas mas, impressionam. De quando
em quando uma senhora se levanta ¢ é afastada do saldo, levada pelo
brago pelo marido. Escutam-se, na penumbra, solugos abafados. Cristo
crucificado ha dezenove séculos faz sofrer ainda, com o espetaculo da
sua resignacdo, aquelas almas bem formadas. Enquanto, porém, ele
sobe para o Monte Sinistro ¢ padece todos os tormentos a orquestra faz
soar em surdina as notas de um funeral. A situacdo é comovente. A
musica e os quadros doem no coracdo. De repente, porém, tudo se
transmuda. Jesus vai ressuscitar. Anjos de grandes asas levantam a
pedra do timulo. O Senhor aparece pairando como uma sombra feliz.

Ressurreicao! Ressurreigdo! E a banda de musica fazendo soar todos os
seus instrumentos de corda e de sopro ataca o...0 Hino Nacional.

Foram estas as primeiras emogdes que o cinema no meu norte
longinquo e singelo me ofereceu.

Essas também devem ter sido as impressdes de muitos outros brasileiros que
foram alcangados pela cinematografia dos primeiros tempos; mambembe, mas
fundamental para consolidar esta arte-industria como um dos principais entretenimentos

do século que se abria.
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