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RESUMO

O conceito de interatividade, hoje, muito preseai® discussdes sobre producéo digital,
tem matrizes similares no préprio processo detesdeitura. Revolugfes nas estruturas
do suporte material e dos habitos incorporados taporiransformacdes no ato de
ler/ver, também, na idéia de liberdade. A subvedoilo que o livro, a imagem
estatica e em movimento propdem - partindo do dtncke “obra aberta’- constitui
ferramenta de transformacéo e criatividade, e dewstar no centro das discussdes
sobre comportamento interativo, junto a isso, asgesocioculturais, meios materiais/
formas de uso (analdgicos/ digitais) e transforraeagtarrativas.
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Talvez, hoje, ndo exista nada mais desafiadorepuartcompreender as transformacdes
pela quais passam as estruturas social e comummehcMuito vem sendo profetizado e
percebe-se que, na verdade, especula-se quaseo tieto, pois, as estabilidades sao
temporarias e mudancas continuam acontecendo arcadanto.

Citando especificamente fatos envolvidos com osde comunicacdo, um exemplo
muito curioso ilustra essas “visdes do porvir’. Eemereiro de 20077 portanto, em
pouco mais de dois anos, o entéo diretor de praggamda MTV brasileira, Zico Goes,
afirmou que o clipe na televisdo era um atrasosidenando a internet como nova
plataforma de distribuicdo. A partir dai, a emiaspassava a reestruturar sua grade de
programacao, reduzindo a participacdo dos clipesicais. Atitude ousada e, porque

nao dizer estranha, principalmente, vinda de umgsama que, desde a sua criacao,
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apostou o neste formato (até certo ponto vencedomrjo diferencial em relacdo as
demais concorrentes de transmissao aberta.

O que se percebeu, ap6s esse tempo, foi que oddtagm antecipado ndo conseguiu
descrever a realidade atual. Novos canais surgifanecendo uma programagao quase
exclusiva de clipes musicais, principalmente, napbY assinatura. Outros canais entao
incorporaram essa receita e experimentaram crestrde audiéncia. E a propria MTV
brasileira recuou na sua estratégia.

E interessante observar nestes exemplos ilustsati@mo mudancas muito
significativas surgem quase “espontaneamente” eygr@rganismos sociais vivos e
como, cada vez mais, torna-se dificil fazer preegséu manipulacdes estratégicas. O
exemplo da MTV, mais uma vez, revela isso. A nowvatara de programacao, Cris
Lobo, confessou que a reducao de videoclipes riggracado da TV era uma estratégia
para alavancar o site porta-clipes, consideranumsaibilidade de migracao do publico.
O que nao aconteceu de forma téo intensa quanie ogesperado.

Outros exemplos demonstram como imprevisivel pedeste novo momento. Até bem
pouco tempo, o telefone era uma ferramenta integaésle comunicacao, individual e
sigilosa. Poucas dessas caracteristicas aindderasi® telefone ganhou mobilidade
total, armazena e transmite dados (texto, audmagem), € tocador pessoal/ movel de
MP3 e MP4 (formatos de musica e video) e um recgmdtente de contetudos de
entretenimento e informacdo, estabelecendo assimasn@ossibilidades para a
comunicacao de massa.

Sobre musica e video, também, muita coisa mudalestolamento desses formatos de
um suporte centralizado no controle de grandesitaligiores, flexibilizou a liberdade
de escolha, baixou custos de distribuicdo/acessopiou a visibilidade do artista. A
diminuicdo do controle das industrias fonogréaficairematogréafica, na verdade, en-
contra-se no centro da discusséo sobre direit@saasit N0 entanto, ndo pode permane-
cer restrita a conveniéncias comerciais apenas, p@is uma vez, a transformacédo que
acontece esta localizada na base das relagbes &siraasuas necessidades de comu-
nicagao e liberdade.

O crescimento na utilizacdo dos sites de relacieméone blogs pessoais simplesmente
confirma esta necessidade: o controle do processcothunicacdo pelos maiores
interessados, produtores de conteddo e receptoddsduais, € ndo por canais ou
veiculos distribuidores de informacéo. Algo até lparecido aconteceu com o telégrafo

sem fio, final do século XIX, que parecia defeitugsois, o ar (Ié-se frequéncias eletro-
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magnéticas) parecia democratico demais. Algum tedgpmis, o radio foi deflagrado

como uma proposta revolucionaria de ampliacdo dogsso de comunicagao popular.

NARRATIVAS HISTORICAS E INTERACAO COMUNICATIVA

Relacionar aspectos comunicacionais vividos noemtesa fatos correspondentes no
passado parece desenhar um caminho de solucodsemgmra o entendimento do
mundo de incertezas que emerge do turbilhdo déiaades disponiveis hoje em dia.
Os processos comunicativos como base de mediag&eldabes humanas podem, tam-
bém, ser compreendidos por suas influéncias psiciass, visto que a psicologia social
apresenta-se como 0 conjunto das praticas respgpag@lo entendimento dessas rela-
cOes individuais e coletivas. Pensar a sociedadeegta Otica passa, sobretudo, pela
percepcdo de diferentes formas de organizacéoemdintentos. E tomar o social a
partir de uma relacdo de multiplas forcas - umaukst complexa de contingéncias
historicas construidas entre os homens — e um fatorordial para a compreensao
desses momentos de mudancas.

A professora Ariane P. Ewaldi (Cronicas Folhetiass® nascimento da vida moderna
no Rio de Janeiro, 2005) alerta para a necessidadestabelecermos um didlogo
pautado na transdisciplinaridade entre Ciéncias aha®m e Sociais, respeitando
principalmente a dindmica existente na evolucdoselo humano, baseada em uma
realidade complexa de procura pela producéo dedserif...] E fundamental buscar
através de linguagens diferentes [...] uma maideligibilidade em relacdo a
subjetividade humana e sua representacdo nasanatafdas atividades e nos diversos
contextos em que a vida concreta destes individeodesenvolve” (p.2). Para isso,
Ewaldi (2005) sugere uma maior articulacdo entgrurahs areas de conhecimento,
entre estas: Comunicacao, Sociologia, PsicologstoHa e Literatura, com o objetivo
principal de desvelar a historia concreta dos h@nsuaperando as diferencas entres
disciplinas académicas na busca por uma “unidageepcao” (p.2).

Segundo Karl Scheibe (A psicologia como ciénciasiaologia como historia, 1981), as
“verdades” rigorosamente comprovadas pelos métodiestificos sdo verdades
demarcadas pelo tempo, assinaladas por circunatiespecificas. “Apresentar uma
observacéo cultural ou social como verdade nadaeéwm ato de ingenuidade ou de
cegueira deliberada, pois isto nega a propria pidisside da invencdo humana”
(p.138). Para Scheibe, os desdobramentos histén@ospodem ser “explicados” por

nenhuma ciéncia, sado simplesmente conduzidos. 8euenquanto estudo também nao
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repousa no poder de prever ou de controlar evet@osiodo narrativo permite contar-
se uma historia, torna possivel a compreensao stariai e possibilita uma certa
comparacao ou relacdo daquela determinada histdmaoutras histérias anteriormente
compreendidas” (SCHEIBE, 1981, p.140). As realidadu@nanas, portanto, podem ser
entendidas em sua profundidade, pois a narratisrida ndo tem como propadsito
deduzir ou induzir, mas, sobretudo, narrar de foam&ntica, aspectos e experiéncias
significativas em determinados contextos da histeocial.

Ainda sobre a suposta previsibilidade dos fatosiae ®rrespondéncia com gquem 0s
interpreta, Virginia Woolf (O leitor comum, 2008m relacdo a literatura, afirma que
cada pessoa em seu ato de ler deve seguir seusoprifystintos e tirar suas proprias
conclusdes. Nao existe uma formula ou maneira Utcabsorver conhecimento. O
previsivel esbarra no exercicio do imponderavelestalha individual e suas diversas
experiéncias e interpretacdes. Além disso, a esardlerta para a necessidade de criar
certa ordem nesse “fabuloso caos” de possibiliJadesm o objetivo inclusive de
aumentar o prazer da leitura. “Nao dé ordem a@aéar: tente aproximar-se dele. Seja
seu colaborador e camplice [...] Ler € um procdesto e mais complicado de ver”
(WOOLF, 2007, p.124).

Passamos a compreender com iSso que a interagiblaiibr — como mao de duas vias
na construcdo de uma obra (ou mesmo na producéantbecimento) -, tem sua origem
muito antes do advento da Internet. Percebe-seoquanceito de interatividade (pre-
sente nos debates sobre comunicacdo hoje) vai mléito da relacdo automética e me-
canica muitas vezes sugerida nas relacdes unikteraurocraticas de algumas pro-
postas comunicativas. Umberto Eco, em Obra abg&®26], sustenta a importancia da
fruicdo do discurso aberto, aspecto tipico da artgie proporciona uma construcao
ativa e bidirecional na relagdo com as producOasmke maneira geral. “A obra de arte
€ uma mensagem fundamentalmente ambigua, umaiqdulal de significados que
convivem num soO significante” (p.22). Sado as redacde liberdade consciente e as
multiplas situacdes culturais que possibilitam asta¢do de conexdes na “rede de
relacdes inesgotaveis” e possiveis ao se estruiguedguer obra de arte ou qualquer tipo
de obra que gere uma relacao livre e inventivaeentérprete e autor.

Uma obra assim entendida é, em dlvida, uma obesldate certa ‘abertura’; o

leitor do texto sabe que cada frase, cada figuedbsepara uma multiformidade

de significados que ele devera descobrir; inclysoanforme seu estado de
animo, ele escolhera a chave de leitura que jldgamplar, e usara a obra na
significacdo desejada (ECO, 1976, p.42).
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Essa disponibilidade de abertura, na verdade, ai@&mpossibilidade de intervencao,
institui uma nova ordem de valores contextualizaokelementos centrais do processo.
Tais caracteristicas, para Ariane P. Ewaldi (Sa8mmel e uma fenomenologia social
das cronicas folhetinescas, 2005) estdo evideniasdg da formacéo do processo de
subjetividade que busque essencialmente situajedcsno seu tempo e espaco, “[...] a
relacdo individuo e sociedade é crucial na formalgigubjetividade moderna” (p.1).
Nos seus estudos, evidencia-se a busca pelo mdacento entre meios de comuni-
cacao e subjetividade na tentativa de converg@rdi ambos, traduzida a partir da
“fenomenologia social da crbénica”, situando passadesente e buscando compreender
o mundo nos dias atuais. Com base no Existencialsartriano e na Fenomenologia,
Ewaldi (2005) julga a significacdo construida gedonem no mundo como resultado da
interacdo social e procura mostrar nessa relachomem/ mundo - o papel da

consciéncia e das forcas materiais/ intelectuagsngodelam uma época.

TRANSFORMAQGES NOS PROCEDIMENTOS DE VER / LER

Ler, ver, compreender, pesquisar e escrever adaroavolucao vivida por esta geracao,
realmente, releva-se como uma pratica das maisluadas hoje em dia. Observamos
a influéncia das informacfes e imagens televisigasstituindo uma sociedade mar-
cada por mediacOes tecnolégicas que reorganizagiagdes. Uma influéncia tédo forte

gue chega a ser demarcada por Jesus Martin-BaflBetevista ao Programa Roda
Viva, 2003) como segunda oralidade: “cultura ilada” acessivel ha um enorme
segmento populacional que passa diretamente ddamta) da narrativa, da fala entre as
pessoas para a relacdo com as imagens, sem addia¢do da escrita.

Na América Latina, as maiorias nunca passaramaoitiara do livro. Passaram
pela tarefa escolar de ler para fazer uma prova, méa pela cultura do livro.
H& uma particularidade latino-americana muito foriee agora se prolonga ao
mundo extraordinario que comeca a ser explorad® gomi internet. A oralidade
entrando por meio dastes, por meio do correio eletrénico, pela maneira como
adolescentes fazem paginasweb para se comunicar com gente do mundo
inteiro. A filha de uma colega minha, em Guadatajaéxico, fez uma péagina

€ se comunica com japoneses, australianos... Eld4eanos e escreve em um
idioma que néo é inglés, ndo é espanhol, ndo gri@ralé escrito, tem imagens e
tem sua musica. O que é isso? (MARTIN-BARBERO, 2003

Observamos, com isso, a reestruturacdo dos meiamenicacdo que passam do
acesso massivo e suas particularidades ao acesssemrmarcado pela convergéncia,
fragmentacdo e pela interatividade. Assim, constasaa emergéncia de um “novo

ecossistema comunicativo”, como conclui a pesqgorsadLarissa Leda Rocha
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(Televisdo, MediacOes e Sociabilidade em Rede,)2068vos modos de ler a partir
das conformacfes severas pelas quais passa o rdasdinguagens e das escritas,
modos que passam pela pluralidade e heterogenetitdedescrituras, textos e relatos,
sejam eles orais, audiovisuais ou telematicos4{p.1

Particularidades destas transformacdes encontraimzesasimilares em um passado
ndo muito distante. Roger Chartier (A aventuraidm] do leitor ao navegador, 1999)
discorre sobre a revolucdo sofrida pelo livro quadd introducdo do texto eletrénico
na pratica da multiplicacdo da escrita. Para el indica “que a revolucdo do livro
eletrdnico é uma revolucao nas estruturas do supmaterial do escrito assim como nas
maneiras de ler” (p.13). Apesar do texto eletroniaroar a relacdo suporte/leitor mais
distanciada, menos corporal, e criar um afastamemtr@ o autor e seu texto, € a partir
das redes eletronicas que todos os procedimenta®mfeccdo do livro sdo simul-
taneamente acumulados, muitas vezes, por prof@sicomuns, ao contrario do século
XIX, quando “os papéis do autor, do editor, do gi@do, do distribuidor, do livreiro,
estavam entdo claramente separados” (CHARTIER,,1999). O suporte eletrénico
amplia as possibilidades de relacionamento entteitor e veiculo, anteriormente
configurado pela secéo de cartas e espaco pandaphoje, dilatada pela facilidade de
intervencdo nos espaco de discussao da rede. Ulniidade quase inviavel na Idade
Média, visto que o livro em rolo, produzido em papdu pergaminho, era segurado
pelas duas maos, o que impossibilitava até meswtagies e fixacdo de pensamentos
proprios. Realidade que foi mudando a partir darémga. George Steiner (O leitor
incomum, 2001) analisa essa mudanca.

E com a pena que se fazem anotagdes a margem tdo Essa marginalia é
uma prova imediata da resposta do leitor ao quééeldo didlogo que se da
entre livro e leitor. E o risco do bordado que i@sé dessa interacdo, desse
discurso interior — laudatério, irbnico, negativaygumentativo — que
acompanha o processo da leitura. A marginalia peateextensdo e densidade
de organizacdo, vir a rivalizar com o proprio teftd.8)

Roger Chartier (1999) completa analisando o novtarge posto pelas ferramentas
eletrbnicas atuais: “as novas possibilidades oig@scpelo texto eletrénico, sempre
maleavel e aberto a reescrituras multiplas, sgur@srios fundamentos da apropriacao
individual dos textos que véem colocados em quégad9). Se por um lado, entéo,
temos um aparato tecnolégico completamente desalatado, portanto, abstrato e
sem validade transcendente, por outro, abrem-séagpara multiplas experiéncias “li-
gadas a situacédo do leitor e ao objeto no quatto telido” (CHARTIER, 1999, p.71).
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Com isso, ele demonstra a importancia em perceber aqleitura € sempre uma
apropriacdo, e produtora de significado. A leitdeaalguma forma esta relacionada
diretamente a “liberdade” que o leitor deve posaaif'subverter aquilo que o livro lhe
pretende impor” (p.77). Por outro lado, a leituse, percebermos sua historia, esta
cercada de limitadores técnicos, convencdes edsathiterenciados. Novas formas sao
inventadas, reinventadas e evidenciam rupturas#fisgfivas e renovadoras na maneira
de ler. Uma delas, a representacao da leiturat@etéca fotografica e pelo cinema, que
introduz mais liberdade ao processo a partir dordesiamento e de menor controle da
atividade, proporciona o exercicio de uma préatiecee gnpde formas livres de
manipulacdo das paginas e visualizacdo do contéQdoleitores dos livros pornogra-
ficos ou eroticos liam talvez com uma Unica maguedo a expressdo de Rousseua”
(CHARTIER,1999, p.79). Outra publicacdo também espnta bem essa mudanca de
postura livre ao ler: o jornal, que pode manipulddovérias formas, dobrado, aberto,
fechado e lido por muitos, até um determinado tempps se renova a cada dia.

Se nos voltarmos para o artigo classico de Walkejdnin sobre a fotografia e
0 cinema, vemos que a fotografia e o cinema ligamas homem comum e
permitem uma abertura mais ampla para o mundolséaaim, praticas nao
legitimas e mais espontaneas encontram-se repadasnpenquanto, antes, elas
ndo entravam nos coédigos e temas da represenBedjamin observa até que
pode nascer, com o cinema e o jornal, uma confdegmpéis entre produtor e
consumidor [...] A liberdade mais ampla dos gestdigada a democratizacao
do acesso a representacdo e a uma certa interger@mice papéis que antes
eram estritamente separados (CHARTIER,1999, p.84).

Essas renovacdes de praticas sdo, portanto, lagasnpor acdes espontaneas dos
leitores, ao se depararem com novos suportes, tegpestes que permitem novas
formas de pensar e que, por outro lado, comungam wa dominio diferenciado e
imprevisivel, “implicando técnicas de escrita oualtura inéditas” (CHARTIER,1999,
p.93). Para Chartier (1999), “cada leitor, paraacadha de suas leituras, em cada
circunstancia, é singular” (p.91); por isso, coesl a mudanca e sua circunstancia é
essencial para entender as transformacfes e da pa#ir dela é possivel surgir. De
alguma maneira, os historiadores do livro esta@queados com as modificagbes
sofridas pelos suportes de leituras e com a formeaalpjeto escrito conduz e altera o

sentido dado pelos leitores aquilo que 1éem.
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IMAGEM NARRATIVA DIGITAL: IMERSAO E INTERATIVIDADE

Em outro livro, Roger Chartier (Os Desafios da Ezci2002) afirma que uma das
primeiras rupturas introduzidas pela revolucaoedtot digital refere-se a ordenacgéo dos
discursos. A leitura a partir da tela de um congutaé descontinua e baseada no
fragmento textual, encontrado a partir de palachasr~e ou temas fragmentos de texto
(artigos, paginas, capitulos e hiperlinks), sem geeessariamente haja compreensao
completa e simultanea do todo. “Num certo sentidanundo digital todas as entidades
textuais sdo como bancos de dados que procuramdrdags cuja leitura absolutamente
nao supde a compreensado ou percepcao das obrasedestidade singular” (p.23).
Para o pesquisador, ha a necessidade de abandomaramcas e habitos do leitor
contemporaneo, do livro unitario e da narrativadirt dedutiva, ampliando sua com-
preensdo para um contexto aberto, maleavel e fracgracas a multiplicagéo dos vin-
culos hipertextuais” (p.24). A chamada “escriteetioh”, desvinculada de uma relacéao
mais formal com um autor, € convertida em apropoagais fluida e participativa por
parte do leitor, enfatizando a necessidade de izaton subjetividade implicita nos
processo de producao e de leitura nos textos digRara tanto, Chartier (2002) passa a
compreender a idéia de uma lingua Unica e como“ess#elo cultural” pode conduzir

a destruicdo e mutilacdo da diversidade. “Por olattlo, o texto eletrénico reintroduz
na escrita alguma coisa das linguas formais quealbamn uma linguagem simbdlica
capaz de representar adequadamente o0s procedingmtpensamento” (p.16). De
alguma maneira, esse novo idioma comum, mas, qtradézido em cada lingua
particular, pode ser percebido na linguagem nabaleque, do seu modo, permite a
comunicacao universal através das emocdes.

A mudanca de foco iniciada com a introducdo dagi@tita nos impressos e pelo
cinema nas salas de exibicdo comeca a gerar umangaide paradigma cientifico que
modifica 0 comportamento relacional entre homemeaidade. O professor Gazy
Andraus (As Historias em Quadrinhos como Informagdagética Integrada ao Ensino
Universitario, 2006) analisa esse contexto, queranie padrdo classico e cartesiano
para o quantico,

de uma objetividade pragmatica para uma intersulgjatie probabilistica,
alinear, complexa e sistémica. [...] Estudos cogyst através da tomografia
computadorizada ampliaram os conhecimentos do t@peeaebral, estipulando
uma mente neuroplastica cujo funcionamento triddicérebro central,
pragmatico; esquerdo, racional e direito, intuitikegguer uma melhor interacao
proporcional. Gragas a tomografia computadorizgdae sabe que as imagens
sdo lidas como informagdo imagética pelo hemisf@i®ito do cérebro,
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enquanto que os fonemas pelo esquerdo. O ensifioitr@al, porém, se apodia
na fisica classica, linear e fragmentada, com b@seinformacdo escrita
cientifica, estimulando, portanto, o hemisfério lBsgo, em detrimento ao
direito, ignorando as informacgdes intersubjeticasno os desenhos (p.vi).

Para o pesquisador, é urgente a superacdo da nogiiadale ensino baseada
exclusivamente na objetividade cientifica, para sgja possivel o resgate do equilibrio
na relacdo triadica do cérebro — central, esquexrddireito. Uma problemética
deflagrada “com a exclusdo da emocéo, das artegeeah e da diminuicdo no valor
informacional das imagens no sistema educacioANDRAUS, 2006, p.30).

Apesar de ainda sabermos muito pouco sobre estasfdrmacfes na relacdo dos
leitores com os contetdos absorvidos, é fato ass&tae urgente de abandonarmos o
uso exclusivo de percepcdes e habitos herdadosnemde praticas de leituras. Ha,
portanto, um namero de mudancas significativas mupgtiras procedimentais introdu-
zidas pela revolucéo da tecnologia digital e qaeearspliarmos o seu raio de alcance,
podemos projetar e observar alteragdes também gosamampos de atuacdo das técni-
cas de leitura: de uma estrutura estatica para eatrmovimento — imagens eletrénicas
em movimento.

Andraus (2006) ainda em sua pesquisa busca demoosino as imagens e o carater
ficcional nas producdes midiaticas (especificamerae historias em quadrinhos) séo
importantes para o resgate ontolégico humano e gEnaepcao de “novas descobertas
na ciéncia cognitiva da mente neuroplastica” (p.31)

E inegavel como o potencial de imersdo nas naastficcionais permite um maior
favorecimento da liberdade e da participacdo naaspbortalecendo as experiéncias
interativas na relacéo leitor/obra. Janet Murrayr{tét no holodeck: o futuro da
narrativa no ciberespaco, 2003) descreve como @aeegla “fantasia” originada em
um universo ficcional pode ser ampliado ao sezatila realidade virtual como suporte
de distribuicéo.

A experiéncia de ser transportado para um lugangnsamente simulado é
prazerosa em si mesma, independentemente do cordalfdntasia. Referimo-
nos a essa experiéncia como imersao. ‘Imersao’ étermo metaférico
derivado da experiéncia fisica de estar submersagoa. Buscamos de uma
experiéncia psicologicamente imersiva a mesma issge que obtemos num
mergulho no oceano ou huma piscina: a sensacastdenes envolvidos por
uma realidade completamente estranha, tao difecprateto a agua e o ar, que
se apodera de toda a nossa atencédo, de todo osergim sensorial (p. 102).
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Segundo Murray, o potencial participativo geradta pemersao encontra-se no sentido
que o leitor “deve aprender a nadar” para que possgreender e movimentar-se no
novo ambiente. O professor Vicente Gosciola (Rotpaira novas midias: do game a
TV interativa, 2003) completa que a narrativa datiooa, utilizada na literatura e no
cinema, também colabora com o despertar critieaiédade do receptor.

A narrativa por desconstrugdo era um recurso pacangrar as maneiras mais
expressivas do meio cinematografico, explorandoodos recursos ja
conhecidos somados a descontinuidade promovidansdecdo de eventos, de
planos e de sonoridades que quebravam a sequégdia ke cronoldgica da
histéria (p.110).

Gosciola (2003) descreve roteiros para productdmasuais baseados em trajetorias
demarcadas pdinks como possibilidades de ampliacdo do universo dernmdcoes
exploradas através de conteudos conectados. Nat@naalverte que lbink deve ser um
recurso para promocao entre a leitura e sua #iza- contexto de reescritura, tendo
em vista a percepcao da hipermidia como um procgsstomunicacdo audiovisual.
Para ele, “trata-se do desafio de roteirizar pana simultaneidade de comunicacéo
raramente observada em outros meios de comunic§gaY). Por isso mesmo, pensar
contetdo neste novo momento é pensar e compreen@eeptor da informacgéo, sua
subjetividade e o contexto em que acontece a raoegags informacdes, gerando com
isso maior poder de imerséo e interacdo. “A inactde promove no espectador uma
mobilizacdo, um desejo de interferir, de se relziacom a obra e com 0s seus perso-
nagens” (GOSCIOLA, 2003, p.87). Para que isso agané necesséria a invisibilidade
da interface - meio de intermediacdo homem/maquiraa transformacéo dessa ativi-
dade técnica em atividade cognitiva. “Assim se igomé 0 computador como um meio
e ndo como uma ferramenta, sem quebrar a imersasuwhio” (p.89). Do envolvi-
mento gerado por este contexto depende a partimpdg receptor. Dessa forma, as
novas produgdes audiovisuais podem e devem pautant na promocao imersiva do
roteiro quanto no estimulo a reflexdo participatiea“espectador”, que se torna, por-
tanto, “interator”.

Jodo Baptista Winck (Quem conta um conto aumentapomto, 2007) provoca
abordagem semelhante referindo-se a confusdo coentne “narrativa audiovisual” e
“roteiro para audiovisual’. Enquanto a narrativéaestrelada ao “fenébmeno légico da
representacdo audiovisual como paradigma socigalilt(p.33), o roteiro materializa
“uma metodologia para formatar a narrativa no canhgm midias” (p.33). Imprimindo
com isso um significado, até certo ponto, menosuimécp aos meios disponiveis como
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ferramentas ao leitor/espectador e contribuindo aqmercepcao da narrativa como um
processo pautado na compreensdo humana e nosesgogngue envolvem o ato de
ler/ver. Aproximando também a interacdo observadadrabalhos de escritores e artis-
tas das vanguardas no século XX - o que UmbertoaBatisou como obra aberta-, ao
espectador analdgico que passa a agente narnadiera digital. “Podemos chamar essa
nova maneira de articular a relacdo entre ‘pro@sta@ consumidores’, num paralelo
com os termos de Roman Jakobson, de ‘funcéo iMarda linguagem’, que vem
pontuar uma mudanga de suporte dos processos gibaias e politicos” (p.86). A
interatividade, nesse sentido digital, se alimelats experiéncias “de producéo coletiva
do conhecimento” (p.87) e da possibilidade expemntagfio baseadas em softwares com
arquiteturas abertas de acesso, assim como, posgprais baseados na idéia de uso
compartilhado do espaco.

“No exemplo do software livre nada esta pronto,ctdido. O espaco da

mensagem (que nesse caso sao o0s codigos da lingdagjtal) esta aberto para
novas alteracdes visando sofisticar a proxima geralp produto. A idéia do

produto final foi substituida pelo processo de toigdo de uma nova geracao
do mesmo produto.” (WINCK, 2007, p. 87).

Uma nova economia, no sentido em que questiona adosnde propriedade na

producao (a partir de uma esséncia da contruc@tival e, sobretudo, uma nova forma
para entender as tecnologias narrativas em cuis@ue esta envolvido com a descen-
tralizacdo na producao e distribuicdo do conhedimddm conhecimento que parte,

agora, de interesses divergentes e individuaioatexto compartilhado e colaborativo

mais amplo. Considerado por Erick Felinto (Posthuisam, 2007) como a “utopia da

comunicacao total”, esse novo “paradigma tecnotgeasolutamente oposto a passi-
vidade carateristica dos meios analégicos, maséamtbe uma nova subjetividade,
coletiva e integrada” (p.19), passa de um despjoatinente mistico e romantico da
idéia de pds-humanidade — personificada na formailsergue — ao da “inteligéncia

coletiva” e “liberdade divina”.

“O po6s-humano é antes de tudo essa inteligéncianeikga, em permamente
contato e intercambio com entidades semelhantes; nogdo que envolve a
ultrapassagem das frontes da pele e da prépriaiddde indivisual em

beneficio de um ideal da comunicacao total, tramspe, imediata e em rede”

(p.21).

ALGUMAS CONSIDERACOES
De fato, a analise e a definicdo das praticas ypeisstm uma “era de incertezas” ndo é

tarefa facil. No entanto, é primordial perceber odais revolugdes comportaram-se no
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passado e 0 que projetam em termos de futuro. &ue&o do “livro eletrénico”, ainda
bem presente em nossa memdria, na verdade, gemuuwptura nas maneiras de ler o
escrito e ndo, simplesmente, nas estruturas datsump@terial. Sua narrativa histérica
deixa claro que limitadores técnicos, convencdedbétos diferenciados foram reinven-
tados, trazendo a tona novas maneiras de ler segbantemente, de se comportar.

A interface homem/méaquina, considerando 0s proseskd comunicacdo e seus
suportes multifacetados, de alguma maneira, apmxims relacbes humanas dos
processos mecanicos e técnicos, criando uma situk;ependéncia entre um e outro,
ou até mesmo, de substituicdo. No entanto, sd@edsstorias, na maioria das vezes
fixadas em tais suportes - fisicos ou virtuais,fermma como a narramos e a assimila-
mMOosS que nos estimulam e nos aproximam do que tdemawis humano. A imaginacao
narrativa, na literatura e no cinema, por exentelm, hoje disponiveis ferramentas cada
vez mais poderosas. Mas, o que ir4 prevalecer? €ddgue ser considerado nesses
momentos de transformac&o? A forma técnica ou odelee se origina? A leitura dos
sentidos, dos sentimentos, das emocfes humanas eetacdes ainda sdo o caminho —
0 que deve ser resgatado. “O computador é camatefni Mas ele €, antes de tudo,
um meio de representacdo, uma forma de modelamdomyue adiciona suas préprias e
potentes caracteristicas aos meios tradicionai®uheinicacdo que ele vem assimilando
tdo rapidamente” (MURRAY, 2003, 264).

As novas possibilidades de narrativas com basesgianfientas digitais apontam para a
construcdo de ambientes cada vez mais particigagvautorais, nos quais as tensdes
entre autor e receptor poderdo aumentar, favorecargimultaneidade no processo de
comunicacao e a autonomia entre os seus partiegddima realidade mais complexa e
imprevisivel, mas, certamente, mais proximo dagssdades humanas, mais préximo
da “expressividade” humana, enfim, mais humana.

“O anseio humano pela representacdo, pelo contstorisis e pelo uso
transformador da imaginacdo é uma parcela imutd@lesl nossa préopria
constituicdo, e o potencial narrativo do novo mdigital ¢ deslumbrante. A
medida que mundo virtual ganha uma expressivida#gscente, ndés nos
acostumamos lentamente a viver num ambiente imagigae, por enquanto,
achamos assustadoramente de real. Mas, em algurentmrmerceberemos que
estamos olhando ‘através’ do meio, em vez de ‘paelel’ (MURRAY, 2003,
252).

Reinventamos a cada dia novas formas de contaribste novas maneiras de tocar
nossa emocao. Sensibilizar ainda € uma forma efecigara se comunicar, no entanto,

estd se tornando uma tarefa cada vez mais difécikaer executada. A busca pela
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originalidade nas formas de sensibilizar acabanddaum paradoxo configurado pela
liberdade de um lado, e pela necessidade de cenulel outro. A mudanca de um
“modelo” cognitivo de assimilacdo para uma realedatt total autonomia poderia
desenhar um cenério de total abertura para mdtiplerpretacfes, ou até mesmo, de
ndo compreens&o da mensagem — o que geraria dailtdegesse ou pouco interacdo. E
muito provavel que crie algo proximo do papel atoo leitor solitario através do
“engajamento imaginativo com a histériallyRRAY, 2003, p.57), a partir do qual
interpreta, subverte, amplia e refaz a leitura. ddtretenimento e para uma pequena
parcela da populagéo sim, como ldgica para os nigi@®municacdo de massa, ndo se
sabe ainda.

Perguntas sao inevitaveis neste momento, inclupa& onde nos levara tantas possibi-

lidades de mudancas?
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