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Resumo
A fotografia enquanto pratica jornalistica passou por grandes mudangas
estruturais, técnicas e de rotinas de producdo, mas as imagens premiadas nos quase 50
anos do Prémio Esso de Fotografia parecem nao dar conta deste cenario. Num jogo de
valorizagdo e silenciamento, o Prémio Esso ajuda a cristalizar préticas de cobertura
fotojornalistica baseadas nas nogdes fundadoras de flagrante e testemunho e em pautas
sobre violéncia urbana. Para definir géneros/formatos que sao “premiaveis” e confirmar
ou refutar a hipotese de que o prémio estd mais ligado ao “o que” foi retratado do que a
estratégias discursivas/técnicas pré-elaboradas, busca-se a andlise das imagens
fotograficas e dos processos comunicacionais a elas associados, vistos sob o angulo do
circuito social da comunicacdo, que preveé producdo, recep¢ao e consumo de mensagens.
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Introducao

As nog¢des de reconhecimento e recompensa fazem parte do que ha de mais basico
nos nas relagdes interpessoais. O desejo de ver o trabalho reconhecido e, em alguns
casos, financeiramente premiado impulsiona o jornalista a situacdes cada vez mais
desafiadoras e perigosas. A cultura do “vai dar prémio” institucionaliza-se na pratica
cotidiana das redagdes, afastando algumas equipes de reportagem dos principios da ética
profissional e do instinto basico de autopreservacao. Nesse contexto, o Prémio Esso de
Jornalismo, criado em 1955, afirma-se como uma das mais tradicionais e cobigadas
premiagdes da imprensa brasileira. Para o jornalista Wilson Figueiredo, “O ‘Prémio
Esso’ reflete uma evolugio ndo so6 da Imprensa brasileira, como do préprio Brasil” >

Esse ¢ o mote para a reflexdo que, aprofundando os questionamentos postulados
no doutorado, visa discutir as modificagdes nos modelos de cobertura fotojornalistica
nos ultimos 50 anos, através da investigacdo da existéncia de géneros ou formatos mais
“premiaveis” que outros. Busca-se avaliar ainda se essas imagens “premiaveis” teriam,

mais que valor técnico ou estético, uma “for¢a de premiagdo” retirada justamente do
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tema da reportagem (no caso a violéncia urbana) e da ligagdo ontologica da fotografia
com o fato retratado, demonstrando a vinculacao entre o fotojornalismo e os tradicionais
ideais de objetividade da imprensa.

No momento de criagdo do Prémio Esso, o jornalismo brasileiro sob influéncia do
modelo norte-americano passava por modificagdes em sua estrutura textual e visual.
Essa “nova cara” se consolidou na fotografia de imprensa dos anos 60. O flagrante e o
testemunho ganharam ainda mais forca como estratégia discursiva. As ultimas cinco
décadas ensejaram modificacdes nos equipamentos fotograficos, no suporte da imagem,
no perfil e formagao do jornalista, € novos usos surgiram para imagem fotografica nos
jornais e revistas, seja em suas paginas impressas, diagramadas eletronicamente ou em
suas versoes online.

Mais de 70 reporteres fotograficos representantes de revistas, jornais e agéncias
de quase todos os estados do pais ja foram agraciados com o Esso (prémio principal,
mencao honrosa e outros destaques). Mas, apesar do prestigio, a premiagdo, em alguns
momentos, parece ndo refletir a evolugdo do profissional de imagem. Por exemplo,
Evandro Teixeira, um dos mais conceituados fotojornalistas brasileiros ainda em
atividade profissional didria, jamais recebeu um Esso. Ja Reginaldo Manente, recordista
de premiagoes, esta hoje longe da imprensa e dedica-se a publicidade. Sera que o Brasil
retratado ha quase 50 anos por Teixeira nas paginas do JB ndo corresponde a imagem de
pais proposta pelo Esso? Ou o tipo de imagem por ele construida ndo atende as
premissas dos valores-noticia como foto “premidvel”? Assim, longevidade profissional

nao ¢ critério de premiacdo e ganhar o Esso ndo ¢ garantia de longevidade profissional.

O flagrante na fotografia de imprensa como estratégia de testemunho jornalistico
Embora a informacdo visual seja o modo mais antigo de registrar a histéria humana
e vivamos sob a maxima de que “uma imagem vale mais que mil palavras”; so
recentemente o pensamento parece se voltar de maneira sistematica para os processos de
construcdo e apreensdo da fotografia. Parte-se do pressuposto que a cdmera fotografica
baseada no principio da camera obscura, desenvolvida no Renascimento como forma de
reproduzir automaticamente a perspectiva central ou artificialis, ¢ um objeto
privilegiado na produgdo do sentido. Para Arlindo Machado®, ela ¢ um instrumento

semiodtico, assim como a linguagem oral ou escrita, mas coube a ideologia dominante

* MACHADO, A. 4 Ilusdo Especular: Introdu¢io a Fotografia. Sio Paulo, Brasiliense, 1984.
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valorizar o componente técnico da fotografia, naturalizando a perspectiva, evitando
tratd-la como uma constru¢do matematica e perpetuando o culto do reflexo como
atestado de objetividade.

Do ponto de vista 6tico, a fotografia poderia ter sido inventada no século XVI.
Baseada no antropocentrismo renascentista, o aparato que permite a foto valoriza o seu
espectador. Com base em seu olhar, foram criadas as regras da perspectiva central,
automatizadas pela camera obscura. A perspectiva artificialis, aceita até hoje como o
modo mais “realista” de representacdo, faz parte de um sistema de projecdes
geométricas destinadas a representar as relagdes tridimensionais num plano a partir do
conceito euclidiano de espaco. Antes dela, existiram outras formas de desenhar o
mundo, mas nunca de maneira tdo automaticamente eficaz.

As objetivas, inventadas ainda no século XVI, por Daniele Barbaro, deveriam
refratar a informacgdo luminosa a fim de produzir instantaneamente essa construcao
perspectiva. Até hoje, com diversas variagdes, elas fazem parte do equipamento
fotografico. Para Machado, embora sejam capazes de distorcer as formas e alterar
profundamente as relacdes espaciais ndo € por acaso que as lentes fotograficas
continuam a ser chamadas de objetivas.

Para que a inven¢do da fotografia fosse concluida, esperou-se até o século XIX
até que a base quimica estivesse dominada e a imagem gravada pela luz pudesse ser
vista num ambiente iluminado. Num século em que as nogdes de representacao no seu
sentido signico e de verdade como adequagdo estavam em crise, a fotografia surgiu
como reagdo a descrenga generalizada nos sistemas representacionais, ganhando um
status de objetividade que outros tipos de linguagem estavam perdendo. A partir dai,
fortaleceu-se a idéia de que toda imagem fotografica coincide com o seu referente, ja
que ¢ uma emanacao luminosa do proprio. Diria Roland Barthes: “Toda fotografia é
um certificado de presenca. Esse certificado é o gene novo que sua invengdo introduziu
na familia das imagens” >

Assim, desde a sua inven¢do e rapida disseminacdo, a fotografia tem fascinado o
homem como uma possibilidade de retratar o mundo de maneira mais “isenta” do que
os sistemas que a precederam, sejam pictoricos (desenhos e pintura) ou verbais
(linguagem oral ou escrita). Essa mistica da objetividade fotografica, em que se

priorizam os aspectos fisicos e quimicos do processo, praticamente negando a

S BARTHES, R. 4 Cdmara Clara. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1984, p-129
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subjetividade do fotdgrafo, sua relagio com o referente e ignorando a questdo da
autoria, atravessou o século XIX e boa parte do XX, construindo para o senso comum
uma amalgama aparentemente indestrutivel entre fotografia e realidade.

Essa liga torna-se ainda mais forte quanto a imagem ¢ apresentada em veiculos
de imprensa ou em documentos. Aceito como prova em processos legais, certidao de
identidade e fonte histérica, o modelo de representagdo fotografica passou a demonstrar
sérias fissuras no final do século XX, com o advento de sofiwares de tratamento de
imagem e com a alteracdo do suporte do filme para os arquivos digitais. Do grdo ao
pixel, o terreno para pesquisa, que ja ndo era seguro, tornou-se ainda mais movedico.

As imagens digitais, para Philippe Quéau, ao contrario das fotograficas e
videograficas — que nasceram da intera¢do da luz com as superficies fotossensiveis —
ndo sdo inicialmente imagens, mas sim linguagem, por encarnar modelos matematicos
abstratos. “A imagem calculada introduz um corte de primeira grandeza, comparavel,
sem duvida a inven¢do da imprensa ou da fotografia na historia dos meios de
representagao. »0

A raiz ocidental do termo fotografia vislumbra seu potencial enquanto linguagem:
foto = luz e grafia = escrita. Mas, se buscarmos a raiz oriental da palavra, os japoneses
usam para designar a fotografia o termo sha-shin, que quer dizer imagem real’. Desde
sua inven¢do, ha um esfor¢o ideologico no sentido de minimizar a subjetividade
inerente ao processo fotografico, em especial, no jornalismo. Para Lorenzo Vilches,

“A foto de imprensa em maior grau que o texto escrito aparece com
uma tremenda for¢a de objetividade. Se uma informagdo escrita
pode omitir ou deformar a verdade de um fato, a foto aparece como
um testemunho fidedigno e transparente do acontecimento ou um
gesto de um personagem publico. (...) Toda fotografia produz uma
‘impressdo de realidade’, que no contexto de imprensa se traduz por

. ~ 8
uma ‘impressdo de verdade”.

Além da subjetividade dos elementos envolvidos em cada foto, ¢ preciso salientar
que aparato fotografico pouco tem em comum com a experiéncia visual humana.
Machado relembra que para que a camera e a perspectiva fossem possiveis foi

necessario pressupor o0 homem dotado de apenas um olho imdvel, incapaz de corrigir a

8 QUEALU, P. “O tempo do Virtual” in Imagem Mdquina: A era das tecnologias do virtual. Rio de Janeiro: Editora
34,1996, p.91
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nitidez em diversos planos e um mundo redutivel a duas dimensdes, escalas de cinza ou
numero inferior de cores do que ¢é percebido pelos olhos.

A partir da internalizacdo dessas premissas, por muito tempo a fotografia, em
especial a jornalistica, foi consumida quase sem desconfiancas. Sua relac¢do técnica e
mecanica com o real conferia-lhe um status de objetividade, nunca antes alcancado por
outro meio. O mito da homologia automatica foi ao longo de pouco mais de século ¢
meio, simultaneamente, seu poder e seu fardo. Assim, as comissdes que julgam
fotografias jornalisticas tém a dificil tarefa de contemplar simultaneamente a poténcia
noticiosa dos fatos retratados e as qualidades técnicas e estéticas do registro. Pois,
como salienta o autor:

“Nos seriamos incapazes de registrar uma realidade se ndo pudéssemos ao
mesmo tempo crid-la, destrui-la, modifica-la: a agdo humana é ativa e por
isSo as nossas representagoes tomam a forma ao mesmo tempo de reflexo e
refragdo. A fotografia, portanto, ndo pode ser o registro puro e simples de
uma imanéncia do objeto: como produto humano, ela cria também com
esses dados luminosos uma realidade que ndo existe fora dela, nem antes
dela, mas precisamente nela” ?

A influéncia humana no registro fotografico atinge as trés pontas do processo:
fotografo, fotografado e aquele que verd a foto. Entre eles se estabelece uma relagdo de
comunicagdo, na qual a constru¢ao do sentido sera norteada pela nocao de eficiéncia na
transmissdo de uma determinada mensagem. Milton Guran'® relembra que no dominio
profissional ha muitas escolhas em termos de composi¢do, entre elas, angulo de
tomada, luz, enquadramento, objetiva, além do ponto de foco, velocidade de obturacao
e abertura de diafragma. Mais que puramente técnicas, as op¢des implicam diferencas
significativas em termos de linguagem e conferem autoria a cada registro.

O ser fotografado, contudo, ndo permanece impassivel diante do processo
fotografico, como uma presa a ser capturada. Barthes diria que a pose ¢ a arma do
referente, o que muitas vezes pode representar também uma relacao de cumplicidade
entre fotografo e fotografado. Se no passado, a pose era uma condicionante técnica
devido a necessidade de longos tempos de exposi¢cdo; aos poucos ecla foi se
cristalizando como um recurso expressivo. Pela for¢a de sua simples presenca, o
fotografo e sua camera impdem um rearranjo na cena, processo ainda mais notavel
quando se trata de um fotojornalista que, com seu instrumento de trabalho, carrega o

poder de conferir a tdo sonhada ou execrada visibilidade midiatica.

’ MACHADO, A. 4 llusdo Especular. Sao Paulo: Brasiliense, 1984, p.40
1 GURAN, M. — Linguagem Fotogrdfica e Informag¢do. Rio de Janeiro, Editora Gama Filho, 2002.
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A atividade fotojornalistica comecou antes mesmo da possibilidade técnica de
impressao de fotos. Até a virada para o século XX, as imagens fotograficas serviam de
base para gravuristas recriarem os acontecimentos de modo a permitir a impressao.
Nesse sentido, destaca-se a cobertura da guerra da Criméia, feita por Roger Fenton e
publicada sob forma de gravura em 1855. Mas, como afirma Jorge Pedro Sousa'', as
fotografias, apesar demonstrarem que guerra e violéncia seriam temas privilegiados na
cobertura fotojornalistica, ndo retratam o horror e a morte. Os 300 negativos que
restaram da cobertura de Fenton denotam outra situagdo até hoje bastante presente na
imprensa: a censura. Seja devido a autocensura, veto politico, pressdo econdmica,
“jornalismo patriotico” ou adequagdo a “linha grafico-editorial”, a fotografia publicada
deve atender a demanda pela imagem conveniente ao critérios de noticiabilidade e a
historia a ser contada.

Alguns autores situam em 1880 nos Estados Unidos a publicagdo da primeira
fotografia pela imprensa. Mas, somente no inicio do século XX, o uso de fotografias
nos jornais e revistas tornou-se comum. No Brasil, um dos marcos foi a foto da
comemoracao dos 400 anos do descobrimento, publicada pela Revista da Semana —
fotografias, vistas instantdneas, desenhos e caricaturas. Para Joaquim Margal de
Andrade esse momento representou “acima de tudo, a transi¢do de uma realidade
editorial em que a fotografia era — salvo algumas exceg¢des — primordialmente
ilustrativa ou decorativa para uma nova realidade em que a fotografia passa a ser,
efetivamente, a noticia”.'?

Mas, foi entre os anos 30 e 50 que a fotografia de imprensa sofreu as
modificacdes mais significativas para o entendimento do uso de flagrante como
estratégia testemunhal e para a futura categorizacdo das imagens “premiaveis”. O
modelo de jornalismo baseado no lead e na busca da objetividade no relato dos fatos se
consolidou também no Brasil a partir da década de 50. Internacionalmente, surgiram as
revistas ilustradas como a Life (1936) e a Look (1937), que viriam a servir de
paradigma para o fotojornalismo brasileiro.

Depois de um longo periodo em que as fotos de imprensa priorizaram a pose, 0
fotojornalismo passou a ser visto como uma linguagem propria ¢ de base testemunhal

especialmente durante a Segunda Guerra, quando as agéncias internacionais enviavam

suas radiofotos. Evolugdes tecnologicas permitiram o estabelecimento da fotografia

'"SOUSA, I. P. Uma Histéria Critica do Fotojornalismo Ocidental. Chapecé. Argos, 2004.
12 ANDRADE, I.M. Histéria da Fotorreportagem no Brasil. Rio de Janeiro, Elsevier, 2004, p.234
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como um género auténomo no interior do jornalismo, entre elas, a invengao dos filmes
de alta sensibilidade e das cAmeras de pequeno formato.

Embora a Leica tenha lancado seu modelo de camera 35mm em 1925, ela so6 foi
introduzida no Brasil na década de 50. Além do formato e peso reduzidos, o
equipamento trazia objetivas intercambidveis, uso de filme de 36 exposi¢des € com
avanco mais rapido, o que facilitava tecnicamente a concep¢do de fotojornalismo
testemunhal, que pressupde a “invisibilidade” do fotdgrafo. A transicdo em termos de
equipamento e linguagem nao foi pacifica. Nas redagdes, alguns profissionais se
opunham ao uso das camaras de pequeno formato, devido a perda de qualidade na
imagem, assim como certos editores exigiam fotos a partir de negativos 6x6.

Deste embate nasceu uma nova proposta estética para o fotojornalismo brasileiro.
Fotos mais dindmicas e seqiiéncias fotograficas passaram a ser publicadas. O novo
conceito valorizava a idéia do registro instantdneo. Na década de 50, Samuel Wainer
introduziu no jornal Ultima Hora a manchete fotografica, com imagens que ocupavam a
pagina inteira. Em 1952, Adolpho Bloch langou a Manchete, revista ilustrada, com
destaque para apresentagdo grafica das fotos.

No final dos anos 50, a reforma do Jornal do Brasil também privilegiou o espago
fotografico. Segundo Ana Paula Goulart Ribeiro'"”, o JB antes utilizava poucas imagens,
sendo as fotos de flagrantes praticamente inexistentes. Com a reforma, no final da
década, o nimero de fotos publicadas era quatro vezes maior do que no inicio, tendo
aumentado também o indice de flagrantes. Estas fotos, as vezes, recebiam destaque
especial, sendo publicadas na primeira pagina na forma de foto-manchete.

Para Ana Mauad, os fotojornalistas dessa época buscavam “exprimir, através da
imagem, os seus proprios sentimentos e idéias de sua época. Rejeitavam a montagem e
valorizavam o flagrante e o efeito de realidade suscitado pelas tomadas ndo posadas,
como marca de distingdo de seu estilo fotografico”'*. Esse foi um dos motivos pelos
quais, em 1947, Henri Cartier Bresson, Robert Capa e outros profissionais fundaram a
Agéncia Magnum. Em geral, os socios da agéncia usavam a Leica, a objetiva normal e
dispensavam o flash para seus cliques a fim de valorizar o efeito de realidade. Nessa

estratégia de construcao do registro, o fotografo é assemelhado a um grande cagador de

B RIBEIRO, A. P. G. Imprensa e Historia no Rio de Janeiro dos anos 50. Tese de doutorado ECO-UFRJ, 2000
'* MAUAD, AM. - O olho da histéria: fotojornalismo e histéria contempordnea, disponivel em
http://www.comciencia.br/reportagens/memoria/12.shtml, em 30 de margo de 2008
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“momentos decisivos” (conceito cunhado por Henri Cartier-Bresson, considerado por
muitos o pai do fotojornalismo moderno).

Considerado por muitos o “verdadeiro” fotojornalismo e o grande modelo
inspirador de geracdes de fotografos de imprensa, o registro fotografico baseado no
flagrante e na postura testemunhal, ja ndo ¢ a Unica e talvez sequer numericamente a

mais relevante maneira de se fazer reportagem fotografica.

Géneros na fotografia de imprensa — Uma questiio de contrato ou promessa?

Nesse periodo de valorizagdo da imagem fotografica, ndo hd apenas o género
testemunhal. A revista Realidade, por exemplo, apostava na integragdo imagem-texto.
Com fotografos estrangeiros na equipe, a publicacdo preocupava-se menos com as fotos
flagrantes e mais com a interpretacdo e elaboragdo técnica. Era o inicio do tratamento
editorial das imagens fotograficas, introduzido pelas revistas, mas que foi ganhando
cada vez mais espaco no jornalismo diario.

Ribeiro faz uma tentativa de classificacdo da fotografia de imprensa, baseando-
se na relacdo entre discurso fotografico e o que € representado, tanto do ponto de vista
do enunciado (conteudos referenciais e semanticos), quanto da enunciacao (suas formas
de apresentagdo) vislumbrando trés tipos de fotos: a ilustrativa-posada, a situacional-
posada e a situacional-flagrante. Para autora, a situacional-flagrante refere-se ao que
chamamos de fotojornalismo testemunhal'®, aquele que privilegia o “momento
decisivo”, caracterizando-se por relacionar elementos de um contexto e ofertar uma
narrativa, ainda que fragmentada.

A foto ilustrativa-posada nao possui referéncia direta nem a situagdo, nem ao
acontecimento narrado. Trata-se do padrdo tradicional da fotografia de imprensa, com
baixa carga informativa, cujo conteudo ¢ redundante em relacdo ao texto, servindo
apenas como um recurso visual ou elemento de composi¢do da pagina. A situacional-
posada, apesar de remeter ao contexto narrado, ndo demonstra ponto de vista proprio
sobre os acontecimentos. E posada na medida em que se baseia na “cumplicidade”, ja
que o personagem retratado se oferece conscientemente ao fotografo.

As duas ultimas categorias por ela propostas apresentam caracteristicas do que
identificamos como modelo editorial de fotojornalismo. A fotografia editorial

profissionalmente vista como “foto produzida” comecou em revistas, pois nelas o

IS FERREIRA, S. Do testemunhal ao Virtual: 40 anos de Fotojornalismo Carioca. tese de doutorado, ECO-UFRJ,
2002.
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fotografo tem mais tempo para conceber e executar uma imagem. Com a proliferagdo
de suplementos semanais tematicos nos anos 80, esse género chegou aos jornais. A
fotografia editorial nasce j& na reunido de pauta, quando texto e imagem comegam a ser
concebidos. O tipo de periodico, a editoria em que sera usada, sua fun¢do em conjunto
com o texto, localizagdo e formato no interior da pagina sdo alguns dos aspectos a
serem considerados ao se “encomendar” uma foto.

A postura editorial de um fotojornalista € tecnicamente mais proxima do
cotidiano de um fotografo de publicidade do que de um reporter fotografico que tenha o
flagrante como estratégia noticiosa. Além de receber as especificagdes e, por vezes, até
um /ayout da imagem encomendada, o profissional costuma trabalhar sob a supervisao
do diretor de arte e acompanhado por um produtor. As fotos editoriais cumprem de
maneira exemplar a fungdo de atrair o leitor e seduzi-lo através de seu senso estético.
Mas, para que elas sejam eficientes jornalisticamente ndo basta apuro técnico. A foto
editorial “explica, ilustra, exemplifica, resume, analisa, ou simplesmente mostra,
enfeita, instiga, acalma, emociona ou desperta a fantasia no leitor.”'®.

A foto editorial (produzida ou dirigida utilizada em suplementos ou matérias ndo
factuais) ¢ diferente da “armag¢do em fotojornalismo” (fotografia com recursos de
produgdo e/ou dire¢do de cena usada em noticias factuais para aumentar o impacto de
uma imagem ou simplesmente falsear um acontecimento). A “armagdo em
fotojornalismo” também pressupde cumplicidade entre fotografo e fotografado. Mas,
enquanto a fotografia editorial ¢ fruto da relacdo entre fotéografo e fotografado sem
esconder sua gramatica de produc¢ao, a foto “armada” busca uma abordagem naturalista,
falseando o instantdneo. A ‘“armacdo”, assim como a montagem fotografica, existe
desde que a fotografia foi inventada e o fotojornalismo se estabeleceu como linguagem.
Apelidada profissionalmente de “foto cascata”, este “estilo” de fotografar também tem
seus mestres. Muito discutido entre os profissionais, este “gé€nero” suscita questdes
éticas, como mostra a matéria sobre o fotojornalista Walter Firmo:

“... Firmo foi para o Piaui junto com o repérter Alvaro Pacheco para
fazer a cobertura de uma enchente. ‘Quando a gente chegou la jd ndo
tinha mais nada. Peguei um velho, coloquei ele num ponto da cidade
mais alagado e mandei ele segurar um garoto de trés anos como se
ele estivesse morto. Na janela de uma casa atras deles, coloquei
umas pessoas com a cara bem triste. Ficou lindo’. A unica falha foi
ndo ter mandado o menino ficar com a perna caida como a de um
morto. ‘O editor do JB, o Janio de Freitas, percebeu a armagdo e

1 RIOGRAFICA Curso Completo de Fotografia. Rio de Janeiro: Editora Riografica, 1981
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ndo deu a foto. Naquele dia aprendi que a gente pode armar, mas
ndo pode mudar a realidade'’

Diante desse relato, percebe-se que ha uma relagdo entre a produgdo de sentido e o
compromisso com o leitor. Ao olhar uma imagem, busca-se entender como se da a
interpelagdo e o estabelecimento do “contrato de leitura”, definido por Eliseo Véron,
como o dispositivo de enunciagdo na imprensa escrita. Ele pode ser coerente ou
incoerente, estavel ou instavel, melhor ou pior adaptado aos seus leitores. Quanto maior
for o reconhecimento ¢ a aceitagdo por parte do leitor de seu papel no texto, mais eficiente
sera o contrato. Para Véron, “no processo que vai da produgdo até o ‘consumo’ desse
sentido, a mensagem é o ponto de passagem que sustenta a circulagdo social das
significagées”'®. Como postula Milton José Pinto'’, toda produgdo de sentido ¢
necessariamente social, assim como todo fendmeno social ¢ um processo de produgao de
sentido.

Frangois Jost™ critica o conceito de Véron, visto que ele é interior ao texto,
formado por aspectos verbais e visuais que contém uma imagem de quem fala e mostra e
outra imagem de quem ouve e olha. Fica-se, entdo na relagdo entre dois seres virtuais
esbocados no texto e a ele restritos. Jost vai além também de Charaudeau, que ao propor
a nocdo de “contrato de comunicagdo” afirma que “todo ato de comunicagdo depende de
um contrato de comunicac¢ao” e propde o modelo de promessa. Para isso, ele afirma que ¢
preciso conhecer os géneros e que eles contem uma promessa ontoldgica ou constitutiva.
No caso da fotografia de imprensa pode-se inferir que a promessa seria retratar o fato
“como ele ocorreu”. Para Jost, 0 modelo de promessa ocorre em dois tempos: primeiro o
espectador exige que a promessa seja mantida e depois verifica se ela foi efetivada. Dai,
0s protestos iniciais quanto a manipulacdo digital nas fotografias de imprensa. A
promessa de “verdade” nao estava sendo efetivamente cumprida.

A imagem digital incorporada ao fotojornalismo brasileiro na virada do milénio
suscitou questionamentos. Pierre Lévy sabiamente evitou a oposi¢ao entre real e virtual.
A palavra virtual vem do latim virfus = forga, poténcia. Assim o que existe em termos
virtuais ndo ¢ obrigatoriamente falso, mas sim o que se encontra em poténcia e ndo em

ato. Desse modo, virtual deveria ser oposto a atual. “Virtualizar uma entidade

7 FIRMO, W. em entrevista 4 Revista Programa do Jornal do Brasil

'8 VERON, E. Quand lire c'est faire: I'énonciation dans le discours de la presse écrite in Semiotique II. Paris: IREP,
1983, p. 34

1 PINTO, M.J. Comunicacdo e Discurso: introdugio a andlise de discursos. Sdo Paulo: Hacker Editores, 1999

20 JOST, F. Seis Li¢des Sobre Televisio. Porto Alegre, Sulina, 2004

10



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacéo
XIV Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sudeste — Rio de Janeiro — 7 a 9 de maio de 2009

qualquer consiste em descobrir uma questdo geral a qual ela se relaciona, em fazer
mudar a entidade em direcdo a essa interroga¢do em redefinir a atualidade de partida
como resposta a uma questio particular.”*' Na fotografia, a incapacidade de se chegar
ao grao da imagem tradicional foi superada pelo computador. Ao permitir seu
tratamento matematico, como linguagem autoreferente, ¢ possivel dominar cada pixel
da imagem digital e estabelecer novas relacdes entre a fotografia e o seu referente, entre
fotojornalismo e fato. Para Edmond Couchot,

“Enquanto para cada ponto da imagem Otica corresponde um
ponto do objeto real, nenhum ponto de qualquer objeto real
preexistente corresponde ao pixel. O pixel é a expressdo visual,
materializada na tela, de um cdlculo efetuado pelo computador,
conforme as instrugoes do programa, isto é linguagem e numeros e
ndo mais o real. Eis porque a imagem numérica ndo representa mais
o mundo real, ela o simula.” **

No inicio dos anos 90, apesar da falta de qualidade técnica, as cameras digitais
eram usadas em coberturas jornalisticas, principalmente nas viagens, por dispensar o
transporte ¢ a montagem do laboratorio tradicional e por acelerar a transmissao,
enquanto nas redagdes, optava-se por digitalizar imagens convencionais através do
escaner. Mas, da digitalizagdo as fotos digitais do Valor Econémico fundado em maio
de 2000 sem laboratorio fotografico e com um designer como editor de fotografia, a
transformagdo foi rapida. Hoje, os equipamentos digitais compactos permitem que
reporteres de texto também produzam imagens e leitores com suas cameras do telefone
celular colaborem com a produgao noticiosa, ultrapassando muitas vezes o espago do
“Eu Reporter” ou do “Click do Leitor”, cenario ja exposto por Ciro Marcondes Filho®
no que ele situou como Quarto Jornalismo.

Na passagem da digitaliza¢do da fotografia para sua captagdo digital foi perdida
a no¢do de imagem primeira, original. Tudo pode ser deletado, alterado, completado e,
com uma simples tecla, ha um novo “original”. Muitos equivocos foram cometidos sob
o nome de “tratamento de imagem”, quebrando a promessa de veracidade da fotografia
de imprensa. Eugénio Savio Baptista®* relembra que jornal O Dia retirou a letra G uma

foto para melhorar a visibilidade da bola num treino com Ronaldinho e que a Revista

ZLEVY,P.O que ¢ virtual? Rio de Janeiro: Editora 34, 1996, p.18

22 COUCHOT, E. Da representagio & simulagio: evolugio das técnicas e das artes da figuragio in Imagem Maquina:
A era das tecnologias do virtual. Rio de Janeiro: Editora 34, 1996.

3 MARCONDES FILHO, C. Comunicagdo e Jornalismo — A saga dos cdes perdidos. Sao Paulo, Hacker, 2000.

2 BAPTISTA, E. S. O fotojornalismo digital no Brasil: A imagem na imprensa da era pos fotografica. Dissertagio de
mestrado ECO-UFRJ, 2001.
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Veja “apagou” Bruno Barreto de uma foto de familia. As imagens foram publicadas
unicamente com o crédito do fotojornalista, ndo explicitando a gramatica de produgdo o
que levou a quebra da promessa de credibilidade, constitutiva do registro jornalistico.

A produgdo pré-fotografica, antes restrita a algumas matérias ou editorias e vista
como fator de valorizagdo profissional cedeu ao pds-fotografico, em que os registros
tornam-se rascunhos de imagens que podem ser concebidas e executadas no interior das
redagdes. Esse processo, além banalizar o registro fotografico, tende a desvalorizar o
fotojornalista enquanto profissional de imprensa. Nesse cendrio, novas relagdes sdo

propostas ao leitor, mas premiag¢des parecem ignora-las.

Violéncia como critério noticioso de premiacio do testemunho fotografico

Instituido em 1956, o Prémio Esso de Jornalismo em seus primeiros cinco anos
contemplava uma unica categoria, mas logo passou a valorar as caracteristicas regionais
da produgao jornalistica nacional. Em alguns anos, a comissdo julgadora optou por
conceder mengdes honrosas, além dos prémios oficiais por regido. Mas, o primeiro
Prémio Esso de Fotografia data de 1961 e foi inspirado por um Voto de Louvor,
concedido no ano anterior ao reporter-fotografico Campanella Neto, da revista Mundo
llustrado, que com exclusividade retratara os ‘“acontecimentos de Aragargas”- um
movimento contrario ao governo do Juscelino Kubitschek.

Nesses 48 anos de fotografias premiadas, as comissdes que as avaliaram sofreram
grandes modificagdes: de comissdes compostas por jornalistas de texto (unicamente),
por publicitarios, académicos e reporteres fotograficos, até atingir a formagao atual com
juris especificos para a fotografia que numericamente ultrapassam (e muito) a comissao
julgadora principal. Mesmo com todas as variagcdes, o Esso parece ter feito clara
escolha pelo género de fotojornalismo a ser premiado: o testemunhal.

Outra caracteristica da premiacdo diz respeito as editorias privilegiadas. Quase
ndo héa fotos de Cultura, mas sim de Politica, Esportes, Cotidiano e, em especial,
Policia. A partir da década de 90, a imagem de pais premiada pelo Esso € o da violéncia
e do caos urbano® mas, Alba Zaluar alerta para a dificuldade em definir violéncia,

termo polifénico em sua etimologia.

%% 1993 - Luiz Morier retratou um assalto na Floresta da Tijuca (do qual o fotojornalista também foi vitima, salvando
apenas o filme). 1994 - Seqiiestro do arcebispo D. Aloisio Lorscheider, fotogratado por Luciano Arruda em
Fortaleza. 1995 - flagrante de tiroteio na Linha Vermelha, no Rio de Janeiro, por Michel Filho. 1996 - corpos
expostos de maneira “macabra” em favela carioca fotografados por Léo Corréa. 1997 — Isa Nigri mostrou um policial
ensangilientado, momentos apds ter sido atingido por um tiro durante rebelido da policia mineira. 1998 - Linha
Amarela em pé de guerra, por Paulo Alvadia. 1999 — o tiroteio na praia do Leblon, por Marco Terranova, 2000 -
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“Violéncia vem do latim violentia, que remete a vis (for¢a, vigor,
emprego de forga fisica ou os recursos do corpo em exercer a sua for¢a
vital). Esta forca torna-se violéncia quando ultrapassa um limite ou
perturba acordos tacitos e regras que ordenam relagoes, adquirindo carga
negativa ou maléfica. E, portanto, a percep¢io do limite e da perturbacdo
(e do sofrimento que provoca) que vai caracterizar um ato como violento,
percep¢do esta que varia cultural e historicamente. As sensibilidades mais
ou menos agugadas para o excesso no uso da forg¢a corporal ou de um
instrumento de forca, o conhecimento maior ou menor dos seus efeitos
maléficos, seja em termos do sofrimento pessoal ou dos prejuizos a
coletividade, ddo o sentido e o foco para a agdo violenta. Além de
polifonica no significado, ela é também miltipla nas suas manifestagées.””’

Segundo o estudo desenvolvido por Silvia Ramos e Anabela Paiva®’, o Brasil é
um dos paises mais violentos do mundo, visto que entre 1980 e 2002, 695 mil
brasileiros foram mortos. Para as autoras, enquanto os numeros se referiam aos
moradores de periferia e grupos menos favorecidos, midia e sociedade pareciam nao se
sensibilizar. Mas, a partir dos anos 90, atos violentos chegaram cada vez mais perto dos
mais favorecidos. Ai tanto os 6rgdos de imprensa como organizacdes governamentais e
ndo governamentais comecgaram a se mobilizar. Os jornais alteraram suas estratégias de
cobertura, em busca da reportagem mais qualificada e, como em reconhecimento, o
Prémio Esso passou a premiar quase que exclusivamente a imagens de violéncia.

Atendendo aos critérios de noticiabilidade cotidianos, atos de forca ganham
visibilidade na midia. A noticiabilidade, como explica Antonio Hohlfeldt™, ¢ regrada
por valores-noticia, formados por um conjunto de elementos e principios através dos
quais os fatos sdo avaliados pelos profissionais dos meios de comunicagdo em sua
potencialidade de producao de resultados e novos eventos quando transformados em
noticia. Percebe-se, que o fotojornalismo premiado pelo Esso também se baseia nos
critérios de noticiabilidade, privilegiando o “momento decisivo”, que reconcilia a

fotografia com o modelo ideal de emanacdo do referente, no qual o fotografo ¢ a

Zulmair Rocha mostrou um policial em movimento e armado fazendo respiragdo boca a boca em uma crianga, devido
ao uso de gas lacrimogéneo, durante conflito entre policiais ¢ moradores de favela no Rio de Janeiro. 2001- Alberto
Cesar Aratjo flagrou um pai camuflado como soldado que ameagava e feria com uma faca seu filho de pouco mais de
um ano. 2002 - Wania Corredo fotografou numa seqiiéncia de trés imagens um assassinato a tiros a luz do dia numa
rua em Benfica. Em 2004, Carlos Moraes num helicoptero flagrou a execu¢do de um homem e um adolescente por
policiais no morro da Providéncia. 2005 - Evandro Monteiro mostrou um menino desafiando policiais num conflito
com camelds em Sdo Paulo. 2006 - Marcelo Carnaval fotografou uma mulher que amparava o filho morto a tiros na
Zona Sul do Rio de Janeiro. 2008 — o fotdgrafo Clovis Miranda ganhou o prémio com o trabalho “Martirio no
Presidio”, feito na rebelido no Instituto Penal Antonio Trindade em Manaus.
% ZALUAR, A. Um debate disperso: violéncia e crime no Brasil da redemocratizacdo, disponivel em
http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0102-88391999000300002 &script=sci_arttext&tlng=en, acessado em 03 de
abril de 2009

! PAIVA, A. e RAMOS, S. Midia e Violéncia: Como os jornais retratam a violéncia e a seguranga publica no
Brasil, disponivel em http://www.ucamcesec.com.br/pb_txt_dwn.php, acessado em 02 de abril de 2009
28 HOHLFELDT, A. Teorias da Comunicag¢@o, Rio de Janeiro Vozes, 2001.
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“testemunha ocular da histdoria” ou apenas o homem com a camera “no lugar certo e na
hora certa”.

Contudo, o historiador Boris Kossoy analisa os limites da fotografia como fonte
enfatizando o papel do fotografo e dos editores (no caso da fotografia de imprensa), na
constru¢do do documento histoérico.

“O alto grau de iconicidade que ¢ caracteristico do registro fotogrdfico ndao
deixa de ser uma faca de dois gumes. Ndo raramente essa semelhanca
‘acentuada’ entre a representacdo e o assunto torna-se ‘incomoda’,
dependendo dos fins a que se destina, razdo porque ela ¢ objeto de
manipulagdo, afastando-se da verdadeira aparéncia fisica ou natural do seu
referente. As possibilidades de o fotografo interferir na imagem — e
portanto na configuracdo propria do assunto no contexto da realidade —
existem desde a invengdo da fotografia. Dramatizando ou valorizando
esteticamente os cenarios, deformando a aparéncia dos seus retratados,
alterando o realismo fisico da natureza e das coisas, omitindo ou
introduzindo detalhes, elaborando a composi¢do ou incursionando na
propria linguagem do meio, o fotografo sempre manipulou seus temas de

alguma forma: técnica, estética ou ideologicamente ™
Dai a importancia de estudar as imagens premiadas pelo Esso a luz das teorias do
jornalismo. Além da reincidéncia tematica e da opgdo pela postura testemunhal, talvez
existam outros elementos em comum as imagens destacadas a partir da década de 90.
Essa observagdo torna-se necessdria para construir a no¢ao de género ou formato de
fotojornalismo que seja “premiavel”. Conforme proposto por Felipe Pena’’, é preciso
partir do pressuposto de que a noticia ndo se reduz a uma mera técnica de captacao de
informagdes, nem, muito menos, € o espelho da realidade. A imagem que acompanha o
relato jornalistico estd inserida no mesmo processo de construcdo noticiosa. Assim
como trabalho jornalistico tem dimensdo simbolica, € preciso encarar a fotografia de
imprensa como constru¢do de um relato e, como constru¢do discursiva deve ser

premiada.
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