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Resumo

O presente artigo pretende fazer uma discussao tedrica a respeito da relacdo existente
entre danca - principalmente a danca contemporanea - e a area da comunicacdo. Para
exemplificar essa relacdo proceder-se-4 uma analise do espetaculo de danca Faladores
da Companhia Mario Nascimento sob a 6tica dos conceitos Oralidade Primaria, Escrita
e Informatica, propostos pelo filésofo da informacdo Pierre Lévy (1993).

Palavras-chave

Comunicacao; danca; Pierre Lévy; oralidade;

Introducéo

A danca sempre foi considerada um meio de comunicacdo e de expressao por
todos os povos. Através dos movimentos, ritmos, sequéncias significativas, cenarios e
figurinos a danca transcende o poder das palavras. Toca 0 coracao das pessoas.

Apesar de encarada por alguns como um simples divertimento, desprovida de
conteidos e mensagens, essa expressio da arte pode servir para outros fins. E possivel
educar por meio da danca e € possivel se comunicar dancando. “A danca déa sustentacdo,
forca e sentido aos pronunciamentos verbais e posi¢des no espago que 0 homem executa
ao se relacionar com o grupo.” (GAIARSA, 1995 apud PETO, 2000).

Alguns estilos de danca fundamentados em cddigos rigidos como é o caso do
ballet classico. Existem também aqueles que tém caracteristicas muito peculiares, como

a danca de rua e o jazz. Entretanto, a dangca contemporanea ¢ muito ampla, reflete

! Trabalho apresentado ao Intercom Junior, na Divisdo Estudos Interdisciplinares da Comunicacdo, do XIV
Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sudeste.

2 Estudante do sétimo perfodo do Curso de Comunicagéo Social — Jornalismo da Universidade Federal de Vigosa.
Email: fernanda.torquato@ufv.br



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo
X1V Congresso de Ciéncias da Comunicacdo na Regido Sudeste — Rio de Janeiro — 7 a 9 de maio de 2009

duvidas, questdes, problemas atuais, contemporaneos, mudancas culturais, econdmicas,
politicas e tecnoldgicas que acontecem aceleradamente. Ela ainda estd em busca de uma
identidade propria - talvez nunca a encontre — de formas de expressdo que a
caracterizem.

Mario Nascimento, coredgrafo de danca contemporanea, acredita que “ja que a
danca contemporanea é muito nova ela ainda esta em fase de construcdo, ndo podemos
caracteriza-la como um estilo, além disso, ela ndo é um conceito fechado, influéncias
dos outros tipos de danca sdo muito fortes.” (NASCIMENTO, 2009)*

Podemos dizer ainda, que a danca contemporanea é uma manifestacdo cultural
marcada por intercdmbios com outras artes - teatro, do cinema, da literatura — com a
midia e a ciéncia, pela pluralidade de formatos e contetdos simbodlicos. Como
linguagem, a danca se renova constantemente adotando novos elementos, buscando
técnicas distintas de movimentacdo e adotando novas tecnologias no processo de
criacdo, de pesquisa e/ou no espetaculo.

Um exemplo de companhia que trabalha com a danca contemporéanea € a Cia
Mario Nascimento, que ha dez anos cria espetaculos que falam sobre diversos assuntos,
principalmente ligados a vida e ao cotidiano das pessoas. No ano de 2008, a Cia estreou
0 espetaculo Faladores com patrocinio da Petrobras através do Programa Petrobras
Cultural e da Lei de Incentivo a Cultura do Governo Federal. A direcdo e a coreografia
sdo de Mario Nascimento, a trilha sonora de Fabio Cardia e a assisténcia de dire¢do e de
coreografia de Rosa Antuiia.

E a partir desse espetaculo que sera feita uma analise da relacio da danca
contemporanea com a comunicacdo principalmente de acordo com 0s conceitos,
oralidade, escrita e informatica, elaborados pelo tedrico da comunicacédo Pierre Lévy em
sua obra As Tecnologias da Inteligéncia — o Futuro do Pensamento na Era da
Informética (1993).

Faladores e a oralidade primaria

O espetaculo Faladores aborda o tema da comunicacdo e leva para o palco
diversas formas de se comunicar, por exemplo, através do som, da musica, da palavra,

poesia, da danca e do movimento. Traduz a necessidade do homem em se expressar e,

¥ Conceito apresentado pelo coredgrafo em oficina ministrada no curso de Danca da Universidade Federal
de Vigosa, no dia 20 de margo de 2008.
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apesar das barreiras, se fazer entender. “Faladores € a arte como seu principal objetivo:
comunicar.” (NASCIMENTO, 2008)*

O grupo de oito integrantes da Cia pesquisou uma “linguagem” propria de
comunicacdo com palavras e co6digos sonoros. Surgiram desse exercicio as expressdes
Eh momoa! e A xi a ché! Expressbes que fazem parte de um dialeto inventado, o
“momoés™, que esta presente no espetaculo assim como diversos outros codigos, ou
linguas. Em cena os bailarinos falam em portugués, aleméao, inglés, espanhol e francés.

O espetaculo foi concebido a partir de fundamentos tedricos e conceituais
retirados dos livros Performance, Recepgdo e Leitura de Paul Zumthor e O Ator
Invisivel de Yoshi Oida. Desse ultimo livro, foi extraida a base para um trecho do
espetaculo, o capitulo 4 — A fala - deu origem a um trecho do espetaculo no qual os
bailarinos falam em diversas linguas e a bailarina Rosa Antufia vai "traduzindo™ o texto
pra uma lingua ininteligivel, enquanto os outros vao se movimentando, buscando algum
sentindo pra tudo isso com seus corpos.

Em cena, os artistas influenciados pela danca, musica e teatro, buscam dialogar
entre si e com o publico, utilizando a arte como seu meio de comunicagdo. Em vérias
partes do espetaculo, os bailarinos empunham um microfone e estabelecem dialogos,
muitas vezes, com um carater engracado que faz a platéia interagir em forma de risos e
gargalhadas.

Esses artistas precisam se adequar fisica e intelectualmente a proposta do
coreografo, pois precisam transformar seus corpos em instrumentos de demonstragdo
das ideologias, conceitos e sentimentos que a coreografia pretende mostrar ao publico.

De acordo com Denise Siqueira, em seu artigo sobre danca contemporanea no
Rio de Janeiro dos anos 90, “Independente da vontade ou da intencdo do artista, um
espetaculo é um evento de comunicacao. (...) O processo de comunicacgdo esta implicito
nos espetaculos, nas reacdes do publico, na interferéncia do intérprete na obra do
criador”. (SIQUEIRA, 2007, p.13)

Um espetaculo em geral, e principalmente Faladores, se constitui em uma
relacdo de comunicagdo extremamente aberta. E o publico e a critica de arte confirmam
essa relacdo, pois interpretam a proposta do espetaculo de acordo com o seu universo
simbolico. Geralmente, sdo observadas distintas interpretacdes entre o publico e a

critica que muitas vezes nao coincidem com a intencéo do coreografo.

* Trecho retirado do folheto explicativo do espetaculo.
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Alguns exemplos podem ser citados como o da critica de danca Helena Katz. Ela
faz uma abordagem do espetaculo Faladores ligada a um elemento técnico, a relacdo

entre queda e recuperacdo marcante no espetaculo.

Os corpos caem sempre, e nesse constante cair, de repente, a

vermelhiddo do lin6leo sobre o qual eles dangam ganha outro sentido.

(...) Que o chéao se espacializou e invadiu a verticalidade. E que, por

isso, 0s corpos caem, mas ndo como interrupcdo dos movimentos. O

chdo ndo é um lugar de repouso. Os corpos caem porgue cair é somente

mais um dos seus gestos. Cair se equivale a estar de pé. (KATZ, 2008) °

J& a proposta do grupo, ou intencdo do coredgrafo, que se encontra no programa
explicativo® distribuido ao publico, traz informacdes sobre o espetaculo com outro

carater, observa-se uma abordagem diferente da critica:

Faladores é movimento, gesto, palavra e ritual. A oralidade como
performance e a performance como definicdo de comunicagdo, dando
énfase a natureza da linguagem oral e gestual. O gesto e a palavra como
sensacBes humanas e forma eficaz de comunicagdo poética e dramatica.
(NASCIMENTO, 2008)

Esse ¢ o foco principal de Faladores desde a sua concepcdo e criacdo: a
Oralidade. Entretanto outras abordagens nao se verificam erréneas e sé confirmam o
carter plural de um espetaculo de danca, que sugere varias interpretacoes.

De acordo com Pierre Lévy (1993) essa oralidade remete ao papel da palavra
antes que uma sociedade tenha adotado a escrita. Esse tipo de oralidade, chamada de
oralidade primaria, caracteriza sociedades em pequeno estagio de evolucdo tecnoldgica
e esta presente no espetaculo quando os bailarinos se movimentam em circulos e batem
0S pés no chao para produzirem sons, assim como as tribos faziam em seus rituais.

Outro ponto fundamental em que a oralidade primaria estd presente é na
utilizacdo de instrumentos durante todo o espetaculo, além de musicas cantadas pelos

proprios bailarinos. Em cena eles se utilizam de um viol4o, um cajon’, um pandeiro, um

® Helena Katz | Caderno 2 — Estado de S&o Paulo — Quarta feira, 19 de novembro de 2008.

® O programa explicativo, muitas vezes, se torna necessario para complementar de forma verbal, um evento de
comunicagédo construido com movimentos corporais, ndo-verbais.

70 Cajon é um instrumento de percussdo de origem peruana. Sua criacéo esta relacionada aos escravos peruanos, que
apos suas jornadas de trabalho sentavam-se em caixas de madeira, que usavam para carregar frutas e pescados, e
batiam nelas, tirando um som. Apds algum tempo, esse instrumento foi adotado pelos espanhdis, que o adaptaram ao
flamenco.
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violino, uma gaita, trés alfaias e trés didgeridoos®, esses dltimos produzem sons
caracteristicos de elefantes, uma referéncia as relaces sonoras de animais na natureza.
Relacbes que os homens procuraram reproduzir, auxiliando na construcdo de sua
propria linguagem.

A utilizacdo desses instrumentos em cena pode significar a busca de novas
formas de comunicacdo, formas ligadas aos sons dos instrumentos; tentativas de se
comunicar com 0s corpos dos bailarinos e fazé-los dancar conforme a musica.

No decorrer do espetaculo observamos uma forte presenca do dialeto “momoés”,
construido pelo grupo de forma semelhante aos dialetos criados por povos primitivos e
que ainda podem ser observados em tribos indigenas.

O “momoés” utilizado junto aos gestos e aos movimentos dos bailarinos
possibilita que o publico compreenda as relagcdes elaboradas e desenvolvidas pelo
grupo, de certa forma entendendo o que o dialeto quer dizer. Segundo o coredgrafo, ao
fim de algumas apresentacfes, o publico saiu dos teatros reproduzindo a linguagem
proposta pelo grupo. Foi possivel ouvir as expressdes Eh momoal! e A xi a ché!

Segundo o professor e coredgrafo Rudolf von Laban, expoente da danca

moderna, a danca e a linguagem possuem uma grande relacao.

A danca como composicdo de movimento pode ser comparada a
linguagem oral. Assim como as palavras sdo formadas por letras, 0s
movimentos sdo formados por elementos; assim como as oragdes sdo
compostas de palavras, as frases da danca sdo compostas de
movimento. (LABAN, 1990, p. 32)

Isso pode ser observado nas sequéncias de movimentos dos bailarinos que juntas
tém um significado. Observa-se que os bailarinos constroem uma linguagem particular
cheia de sentidos e significados préprios através dos movimentos. Cada sequéncia, cada
cena é significativa, tem um por que, uma funcdo de transmissdo da linguagem e de
dialogo com o publico. Essas sequéncias de movimentos corporificam os pensamentos e

possibilitam que eles se tornem parte da memaria de seus criadores.

“As representacbes que tém mais chances de sobreviver em um
ambiente composto quase que unicamente por memdorias humanas sao

8 Instrumento de sopro dos aborigenes australianos. E um aerofone, ou seja, um instrumento onde o som é provocado
pela vibragdo do ar. O didjeridu é um instrumento muito antigo. Estudos arqueoldgicos baseados em pinturas
rupestres sugerem que o povo aborigene da regido de Kakadu ja utilizava o didjeridu ha cerca de 1.500 anos.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Instrumento_de_sopro
http://pt.wikipedia.org/wiki/Abor%C3%ADgene_australiano
http://pt.wikipedia.org/wiki/Instrumento_musical
http://pt.wikipedia.org/wiki/Som
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ar
http://pt.wikipedia.org/wiki/Arqueologia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pintura_rupestre
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pintura_rupestre
http://pt.wikipedia.org/wiki/Regi%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Kakadu&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ano
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aquelas que estdo codificadas em narrativas dramaticas, agradaveis de
serem ouvidas, trazendo uma forte carga emotiva e acompanhadas de
masicas e rituais diversos”. (LEVY, 1993, p. 83)

Assim é a oralidade priméria que encontra na palavra e nos movimentos uma
funcéo de gestdo da memoria social e ndo apenas a livre comunicagdo das pessoas ou a
comunicacdo pratica cotidiana.

Nas culturas orais a inteligéncia se encontra identificada com a memoria,
sobretudo com a auditiva como citado anteriormente pelo coredgrafo, quando o publico
reproduz o dialeto ele esta contribuindo para a formacdo de uma memdria daquilo que
ele acabou de ver e ouvir no teatro.

Essas sociedades orais se utilizam de estratégias mnemonicas para fortalecer a
memoria de longo prazo, algumas dessas estratégias sdo elaborar proposi¢fes ou
imagens que se constituem na construcdo de vias de acesso as representacoes.
Elaboragbes envolvendo causa e efeito sdo bastante eficazes, bem como a intensidade e
a implicacdo emocional. “Quanto mais estivermos pessoalmente envolvidos com uma
informac&o, mais facil sera lembra-la”. (LEVY, 1993, p. 81)

No espetaculo essas associacbes podem ser observadas nas sequéncias
coreogréaficas dos bailarinos, através de conexfes de causa e efeito, principalmente
qguando um bailarino toca um instrumento para que o outro dance, possibilitando um
didlogo, ha uma “dependéncia” entre eles e juntos constroem uma narrativa
significativa.

Diante de representacdes ricamente conectadas entre si, proposi¢cdes que fizerem
referéncia a dominios concretos e familiares e por fim, temas ligados a “problemas da
vida”, ou seja, com alguma ligacdo emotiva, observamos elementos que remetem a
construcdo de um mito, que codifica sob forma de narrativa algumas das representagdes
que parecem essenciais aos membros de uma sociedade.

Isso pode ser observado na construcéo da sociedade dos Faladores, o grupo cria
em cena representacOes, proposicOes, e elementos que fazem com que o publico
reconheca aquela como uma sociedade particular, com um dialeto proprio, gestos,
movimentos e expressdes particulares.

Essa dramatizacdo, personificacdo e esses artificios narrativos diversos nao
visam apenas entreter o espectador, mas sédo condi¢Oes sine qua non da perenidade de
uma cultura oral, no caso da sobrevivéncia da sociedade de Faladores. “Nessas culturas

qualquer proposicdo que ndo seja retomada, repetida e em voz alta tende a desaparecer.
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As rimas e 0s ritmos dos poemas e dos cantos, as dancas e 0s rituais tém uma funcao
mnemética.” (LEVY, 1993, p. 82). E de certa forma, 0 grupo propde uma critica a
sociedade que vem perdendo as caracteristicas da cultura oral, para isso retoma e
valoriza a importancia da oralidade na prépria concepcéao do espetaculo.

O espetaculo se caracteriza por ser aberto, na medida em que pode ser entendido
de diversas formas pelo mesmo publico e, além disso, pode ser apresentado com
variacbes em diferentes lugares. Bailarinos podem ser substituidos, sequéncias
modificadas e melhoradas, cenas extraidas e outras acrescentadas. 1sso vai de encontro
com a definicdo do tempo da oralidade primaria para Pierre Lévy (1993), segundo ele, 0
tempo da oralidade primaria é o devir, as coisas mudam, as técnicas se transformam, as

narrativas se alteram. “A transmiss&o é sempre recriacdo”. (LEVY, 1993, p.84)

Faladores e a escrita

Para sociedades um pouco mais evoluidas dos que as orais, em termos de
tecnologias do conhecimento, e fundamentadas na cultura escrita, pensar a danga como
um codigo, assim como a lingua é pensada, facilita a compreensdo do que deseja ser
comunicado em cena. Geralmente, a danca se utiliza do codigo ndo-verbal, movimentos,
sequéncias, gestos, expressdes, e outros recursos, como cenarios, figurinos, aderecos,
instrumentos e etc, sem necessariamente fazer uso de palavras.

Porém, espetaculos de danca, principalmente, de danga contemporanea podem se
utilizar das palavras para estabelecer comunicagdo com o publico. “Faladores” vai além;
utiliza a palavra falada e também a palavra escrita, jA que leva ao palco cancdes,
dialogos e uma carta.

Pierre Lévy (op. cit.) afirma que a escrita permite uma préatica de comunicacéao
radicalmente nova. A partir dela é possivel que os discursos sejam separados das
circunstancias particulares em que foram produzidas. Os hipertextos dos autores e
receptores podem ser diferentes, dessa forma a comunicagdo escrita elimina a
necessidade da mediagdo humana.

No espetaculo Faladores, um bailarino vai até a frente do palco e abre uma folha
de papel, que parece ser uma carta — representante da cultura escrita — faz mencao de |é-
la, mas ndo o faz. Neste momento o siléncio fala mais do que uma grande explicagéo. O

bailarino incita a platéia a curiosidade e a pensar sobre aquele gesto.
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Uma analise que pode ser feita dessa parte do espetaculo, é que quando o saber
estd escrito sob um suporte ele pode se tornar indecifravel para aqueles que néo
compartilham o cddigo utilizado. Porém, para aqueles que compartilham a escrita € uma
excelente forma de tornar aquele saber eterno.

A carta é lida posteriormente por outro individuo do grupo, e descobre-se
naquele momento que se trata de uma lenda, a lenda do salmédo voador. Uma narrativa
escrita. A lenda é narrada de forma doce e emocionante enquanto um bailarino
personifica as palavras através de gestos e com isso facilita a compreensdo da lenda pelo
publico, além de contribuir para que aquele momento ficasse guardado na memdria das
pessoas.

E necesséario refletir que a transmissdo oral é sempre arriscada, pois sdo grandes
as chances de adaptacdes do conteido das mensagens que podem levar ao erro. E
possivel que algumas das pessoas tenham tentado contar a lenda do salm&o para outras
pessoas que ndo assistiram ao espetaculo, e provavelmente a narragdo sofreu alguma
mudanca. Diante disso, pode-se pensar que as mensagens escritas sdo mais eficazes no
processo comunicacional, pois elas sdo rigidas e fiéis, porém isso ndo garante o sucesso
da comunicacdo, os receptores podem ndo partilhar os mesmos hipertextos dos
emissores e atribuirem sentidos diferentes, interpretarem de forma errdnea, as

mensagens.

O conhecimento e o dominio do codigo por si s6 ndo garantem a
gualidade de um trabalho artistico nem que a mensagem sera
comunicada ou compartilhada. A criatividade, inovacdo e
contextualizagdo no tratamento de tal codigo sdo fundamentais para o
resultado estético. Nesse sentido, a transgressdo do codigo ou até a
utilizacdo do ruido podem ser entendidas como recurso artistico,
especialmente em se tratando de formas de arte contemporénea. Em
arte, uma “falha de comunicagdo” pode significar comunicacdo
também, transcendendo o aparente “erro”: pode ser intencdo do artista
inviabilizar ou dificultar o entendimento para provocar a platéia, para
fazer o publico refletir ou sair de sua posi¢do de assisténcia para uma
posicdo mais participativa.(SIQUEIRA, 2007, p.5)

Mario Nascimento se utiliza muito do recurso citado acima, muitas vezes, ele
pretende com seus movimentos provocar a platéia, fazé-la encontrar um sentido naquilo

gue ndo esta obvio.
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Faladores e a informatica

Em sociedades mais evoluidas tecnologicamente, as técnicas de comunicagéo e
de processamento das informacdes tém uma tendéncia a digitalizacdo. Nessa fase, Pierre
Lévy (1993) acredita que um mesmo tecido eletronico pode agregar o cinema, a radio, a
televisao, o jornalismo, a edicdo, a masica, as telecomunicacgdes e a informatica. E por
que ndo a danca?

O proprio Lévy (1993, p.108) responde que “A nova escrita hipertextual ou
multimidia certamente estard mais proxima da montagem de um espetaculo do que da
redacdo classica.” Por isso se pode afirmar que a complexidade de um espetaculo de
danca esta ligada a complexidade da informatica. Assim como a era digital é a era da
comunicacdo em rede o espetaculo é uma rede de pessoas que tentam e se comunicam
entre si, seja por meio de gestos, movimentos, palavras em diferentes codigos, seja ele o
alemé&o, o portugués ou 0 “momoés”.

No final da coreografia de Faladores, todos os bailarinos se comunicam entre si,
estabelecendo uma comunicagdo em rede. Um faz um gesto para o outro incitando-o a
se pronunciar e assim todos realizando o mesmo movimento personificam o modelo de
comunicacédo “todos para todos”.

Além disso, Faladores esta presente na informéatica na medida em que videos de
promocédo do espetaculo estdo sendo divulgados pelo site www.youtube.com.br e estdo
linkados na pagina da Cia Mario Nascimento no site de relacionamentos Orkut. Esta
ultima possui fotos de todas as criacbes da companhia, que servem para divulgar o

grupo e inseri-lo na rede.

Consideracoes finais

E necessario esclarecer que os pdlos da oralidade priméria, da escrita e da
informatica propostos por Pierre Lévy ndo sdo eras: ndo correspondem de forma simples
a épocas determinadas. A cada instante e a cada lugar os trés pélos estdo sempre
presentes, mas com uma intensidade variavel, assim como em cada cena do espetaculo
criado pela Cia Mario Nascimento.

No espetaculo a oralidade sobrevive em qualquer dos tempos do espirito, assim
como na acontece na vida real. A oralidade ndo vai se perder através dos tempos,

seremos sempre seres “faladores”.
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