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Diferencas e relacdes entre os livros-reportagens de jornalistas e literatos’
Luciana Varga Rodrigues, docente da UFJF e Faculdade Estacio de Sa.

Resumo

O presente trabalho faz uma analise de obras do universo do livro-reportagem escritos por
jornalistas e escritores. Por sua esséncia jornalistica e por, muitas vezes, surgir de
reportagens realizadas para veiculos de comunicagdo, os livros escritos por jornalistas
apresentam um ritmo e uma composi¢ao proprias do jornalismo. Utilizacdo de banco de
dados, muitas fontes, entrevistas e comprovagdes, ou seja, um intenso trabalho de apuracao
o diferenciam das obras escritas por literatos. Estas, por suas vez, trazem um envolvimento
mais profundo com os personagens, uma narrativa mais linear, que cresce com o
desenvolvimento do livro. Além, da utilizagdo de uma linguagem mais trabalhada. Como
corpus utilizamos os livros Rota 66, de Caco Barcellos e Noticia de um sequestro, de
Gabriel Garcia Mérquez.
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Corpo do trabalho

O livro-reportagem, figura paralela do universo jornalistico, cresce visivelmente no
Brasil para assegurar um merecido espago no cenario da produgio cultural. E notavel o
avanco obtido em dez anos. Qualquer visita a uma boa livraria nos grandes centros urbanos
do pais revela a diversidade de titulos, assim como a amplitude de temas dos livros-
reportagem brasileiros, demonstrando que podemos estar a caminho de uma maturidade
desejavel. (LIMA, 2004: XIII)

Mesmo assim, ainda hd muito que evoluir para que o livro-reportagem seja
compreendido e praticado, no mercado editorial brasileiro, com a mesma dimensdo de foco
que lhe ¢ atribuida em paises onde a tradi¢ao lhe confere uma soélida posicao. Aqui, ainda
ha um certo desconhecimento dessa dimensao ampla, e tanto na area académica quanto no
circuito das redagdes persiste uma vaga noc¢do de que o livro ¢ um elemento secundério do
jornalismo, um mero desdobramento das reportagens dos veiculos tradicionais ou apenas

um canal autbnomo para a pratica do jornalismo investigativo.
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O livro-reportagem ¢ parte do mundo do jornalismo, mas possui sua propria
autonomia, que exatamente lhe possibilita experimenta¢des impraticaveis nas redacdes dos
veiculos periddicos. Por isso, penetra num territério novo, transcendendo o jornalismo —
pelo menos na sua concepg¢do mais conservadora -, gerando um novo campo, que os norte-
americanos ja denominam “literatura da realidade”. Nesse sentido, o livro-reportagem ¢
potencialmente um veiculo multidisciplinar de comunicagdo capaz de integrar elementos do
jornalismo, da literatura, da antropologia, da sociologia, da histéria, da psicologia. Acima
de tudo, porém, o bom livro-reportagem ¢ simplesmente um excelente meio de narrar
historias e registrar a historia desafiadora de nosso tempo.

Essa ¢ uma categoria literaria que ndo foi bem definida, varios termos sao utilizados
para descrevé-la: literatura de ndo-ficgdo, romance-reportagem, literatura realista, ficcdo
factual e, ainda, New Journalism. Neste presente artigo nds usaremos também o termo
“literatura do fato”, por acharmos o mais abrangente € que emprega mais recursos
literarios, que suas obras podem gerar hipertextos em outros veiculos, tamanha sua
preocupagao na construgdo de personagens, cenas, ambientes e situagdes, dentre outros.

A grande diferenga e o grande atrativo da literatura realista ¢ que ela mexe com as
emogdes do leitor e o envolve na obra. Os elementos realistas disparam na memoria do
leitor uma caracterizagdo ou situagdo, e esse processo envolve o leitor na obra e produz
emogio, o tipo de emogdo expressada quando estamos absorvidos em algo. E o realismo
que melhor produz este 'choque' de reconhecimento e o conseqliente envolvimento
emocional do leitor, e esse comprometimento ndo ¢ muito pela extensiva recordacdao de
mundo mas, principalmente, pelo jogo com a experiéncia do leitor com o mundo recordada
através de sugestdes indiretas.

Segundo Tom Wolfe?, um dos grandes nomes do New Journalism, o estimulo a
resposta emocional ¢ o principal poder da literatura realista. Ele ndo menospreza a
importancia da forma, mas chama por uma nova preocupagdo com conteudo, especialmente
com o mundo social de regras e morais, € menos absor¢cdo com novas formas inventivas

baseadas em principios estéticos. Mais do que elaborar técnicas de escrita, testar a

3 Palestra proferida por Tom Wolfe em maio de 2005, na Bienal do Livro do Rio de Janeiro.
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sonoridade das frases e buscar a estética do texto, a principal fungcdo do escritor ¢ a
preocupacao em tentar mudar a situagdo precaria ao seu redor, oferecendo a sociedade
obras com conteudo informativo e real. Wolfe critica os escritores de fic¢do que ficam
apenas naquele mundinho, inventando novos mundos, sem se preocuparem com o real.
Wolfe afirma:

Devo confessar que o estado retrogrado da ficcdo contemporanea facilitou muito a
formulagdo da questdo principal deste livro: que a literatura mais importante escrita
hoje na América é de ndo-ficgdo, com a forma que foi, embora sem elegancia, rotulada
de Novo Jornalismo. (WOLFE, 2005: 8)

A conceituacdo de literatura do fato vai além do que simplesmente ‘obras que t€ém o
real como tema’, a abrangéncia de seus temas e a contextualizagdo que oferece ao leitor
devem ser consideradas relevantes. E na literatura do fato que a representa¢io mimética se
faz mais presente.

Assim, mostramos que a representacdo do real na literatura compreende um
universo maior do que os livros-reportagens que pretendem apenas transpor fatos
jornalisticos para um outro espago semiotico. Obras da literatura do fato conseguem unir
acontecimentos reais com o subjetivismo literario — este no sentido de trabalhar a
imaginacdo do leitor e ampliar sua bagagem cultural -, possibilitando a sua
contextualizagdo com o mundo.

Como uma literatura hibrida, a literatura do fato circula livremente entre os meios
literarios e jornalisticos. Os escritores sdo oriundos dos dois universos: do jornalismo e da
literatura. O nosso objetivo € tracar algumas diferengas entre as obras escritas por
jornalistas e escritores. Para tal, selecionamos, dentre o corpus literario que compde esse
trabalho, o livro Rota 66, do jornalista Caco Barcellos, € a obra Noticia de um seqiiestro, do
escritor (e também jornalista) Gabriel Garcia Marquez.

Como jornalista policial de grande experiéncia, Caco Barcellos levou para o mundo
literario caracteristicas intrinsecas ao jornalismo, inclusive o tema recorrente em seus
livros. Autor de outros livros, além de Rota 66, aborda o mesmo tema recorrente da
violéncia que assola o mundo real. Sua experiéncia como repdrter investigativo lhe valeu na

producdo do livro, em que buscava fatos e situagdes para descrever o assunto abordado.
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A forma de narrar de um escritor oriundo do jornalismo, € com vasta experiéncia
neste ramo, difere da forma de um escritor eminentemente literario, mesmo que tenha suas
incursdes no mundo jornalistico, como ¢ o caso de Gabriel Garcia Marquez, que apresenta
maior notoriedade na literatura - principalmente por ter sido consagrado com romances e
ter recebido um prémio Nobel de Literatura, o que representa seu reconhecimento pela
critica candnica.

Como mimesis, esta literatura que trabalha o real propde uma reagdo do leitor — ja
sentida pelo escritor -, por isso a iniciativa em escrever sobre o acontecimento, ou seja, uma
obra do fato s6 se completa no momento em que atinge o agente. Ela ndo € simplesmente
imitacdo, ela seria uma correspondéncia entre o acontecimento ¢ a obra que se produziu
com ele. Com base nestas informagdes, podemos entender o que move um escritor a ter a
iniciativa em escrever uma obra sobre um fato real.

Em seu artigo “O processo de investigacdo de Caco Barcellos como ato
comunicativo”, a pesquisadora Sandra Regina Moura toma como base a idéia de que a
investigacdo de Caco Barcellos surge como didlogo do jornalista consigo mesmo, com seus
pesquisadores, com seus amigos e com suas fontes de informagao, ou seja, a iniciativa para
entrar na literatura, com seus livros-dentincia, veio de uma insatisfagdo propria com o meio,
caracteristica de escritores engajados, mas que, neste caso, veio aliada a visao jornalistica
de Caco, que vé todos os dias situagdes proprias para alimentar sua indignacao.

Sandra Regina Moura* teve acesso a um material particular do jornalista, em que é
possivel perceber como surgiu essa vontade em escrever Rota 66. Através de cartas
trocadas com amigos vemos a motivagao e o incentivo que o jornalista recebeu destes para
a realizacdo do livro, e também nos permite revelar momentos de fragilidade do jornalista
diante do seu objeto. “Nao tenho certeza, mas acho que ¢ Conrad quem diz que o objetivo
de um escritor € fazer o leitor enxergar. Acho seu livro um bom exemplo disso. H4 uma
sinceridade, um compromisso, uma urgéncia, uma espécie de ‘febre’ humanista’(MOURA,
2004), estd em um dos trechos da correspondéncia, referindo-se & Revolugdo das criangas.

No decorrer desta analise percebemos que uma nova categoria literaria aparecia: a

“literatura do fato”. Percebemos algumas diferencas que caracterizam o livro-reportagem e

* Disponivel em http://www.filologia.org.br/anais/anais%20111%20CNLF%2004.html
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a literatura do fato. Além de uma escrita realista, eles se diferenciam em alguns aspectos.
Escrito por jornalistas, o livro-reportagem pode ser considerado uma reportagem ampliada,
com todos os elementos jornalisticos que lhe sdo peculiares, mas com mais liberdade — de
tempo, espago e angulacao.

Em nosso corpus literario, citamos Rota 66 como grande expoente desta categoria.
Caco Barcellos escreve buscando mais dados e informagdes para o livro, da mesma forma
em que o faz em seus trabalhos como jornalista. Ele tem a mesma preocupagdo de um
escritor engajado e estd no jornalismo. O seu processo de apuracdo para o livro merece
destaque, de acordo com o material ressaltado no artigo de Sandra Regina Moura.

Caco trabalha com fichas de organizagdo com informag¢des detalhadas sobre a vitima,
um sistema que foi adotado para dar mais praticidade a anotacdo dos dados principais
de cada caso. Também armazena informagdes sobre os matadores, além das delegacias
das areas dos tiroteios e do delegado que escreveu o boletim de ocorréncia. Nesse
sentido, as fichas, criadas para armazenar informacgdes sobre assassinatos divulgados
pelo Noticias Populares, jornal diario de SP, envolvendo civis e policiais militares,
desempenham um papel fundamental na investigacdo. (MOURA, 2004)

Na comunicagdo com suas fontes, Barcellos esclarece o objetivo da sua pesquisa:

Meu interesse nesse trabalho ¢ saber exatamente qual € o tamanho do seu drama. O seu
caso ja esta registrado no nosso Banco de Dados. Mas ainda nos faltam algumas
informagdes, que sdo fundamentais para conseguirmos melhores resultados nesse
trabalho. (MOURA, 2004)

Esse recurso comunicativo permeia todo o processo. Encontramos Caco Barcellos
dialogando com ele mesmo. Seu caderno de anotagdes esboca algumas indicacdes desse
momento. E o jornalista mergulhado na sua tarefa de conhecer melhor cada caso. “Checar
caso Dirley e Hoffman (17 anos) Favela Heliopolis - Liga Martinez”. Em outra anotagao:
“Ir ao Paulistano”. Ou: “Nomes PMs averiguar”. (MOURA, 2004)

Os trechos das anotagdes do jornalista, em seu caderno, revelam a preocupagdo
constante de investigar cada vez mais os casos envolvendo crimes de policiais militares.
Evidencia a necessidade de checagem das informagdes, o cuidado com a apuracao dos
assassinatos, a atencao a detalhes dos casos investigados e a busca por um aprofundamento

dos fatos.
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Sandra ressalta, ainda, que o mergulho no mundo processual do jornalista vai
revelando, a cada documento, a complexidade do processo de investigagdo dos casos de
Rota 66. “Cada vez mais, nos deparamos com uma rede comunicativa, que vai revelando
uma série de mediagdes entre o acontecimento e a investigagdo”. (MOURA, 2004)

As mediagdes sdo ancoradas nas fontes, na pauta, nos pesquisadores, nos amigos,
etc. Uma anotagao de uma das pesquisadoras, Luciana Burlamaqui, para Barcellos, apds o
cumprimento de uma das pautas preparadas pelo jornalista, exemplifica bem esse
desencadeamento de signos interpretantes que ird redundar em Rofa 66. Vejamos o registro:
“Procurei reproduzir a entrevista, dando as minhas impressdes no que julguei mais
importante, para tentar lhe passar qual a postura dele diante do caso 66 e de outros
conceitos” (MOURA, 2004). Vale lembrar que Burlamaqui refere-se a entrevista feita por
ela com o sargento Antdnio Séria, um dos envolvidos nos casos de assassinatos. Eis outro
trecho que registra as impressoes de Burlamaqui:

Sobre o caso de Rota 66, ele ndo disse nada de muito revelador, acho que vocé sabe
tudo. O mais interessante sdo as suas opinides, o que pensa da policia, bandidos ¢ como
se coloca no caso com a sua ‘falta de memoria’ e o seu medo de falar. Achei o mais
importante de tudo o fato dele ndo se arrepender de nada e que faria tudo novamente.
(MOURA, 2004)

Ao analisar o texto de Rota 66, do jornalista-escritor Caco Barcellos, podemos
observar que se destaca a linguagem coloquial, simples e objetiva. Frases curtas e muita
informacao, justificada e ratificada com dados, assim como em uma reportagem
investigativa.

O livro ¢ dividido em trés partes, com média de 7 capitulos curtos, e cerca de 10
paginas em cada parte. Essa distribuicdo traz dinamismo a narrativa, que prende a atencao
do leitor. Cada parte tem um titulo: “Primeira parte: Rota 66; Segunda parte: Os matadores;
Terceira parte: Os inocentes”. Os titulos dos capitulos também se destacam pelo impacto,
pelo apelo proprio as manchetes de jornal, agucando a curiosidade do leitor. Podemos citar
alguns deles: “A perseguicao”, “Nao atirem!”, “O pior do passado”, “Hospital: esconderijo
de cadaver”, “Matador de inocentes”, “Pelo amor de Deus, ndo me mate!”.

A primeira parte da obra refere-se ao acontecimento que desencadeou toda essa

investigacdo do jornalista, que resultou no livro. E o primeiro capitulo, de nome “A
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perseguicao”, ja comeca narrando a acdo, o que causa emocao e envolvimento do leitor
com a narrativa.

A Veraneio cinza nunca esteve tao perto. A 200, 300 metros, 15 segundos: a sirene
parece o ruido de um monstro enfurecido. Os far6is piscam sem parar. O farolete
portatil de 5 mil watts langa luzes no retrovisor de todos os carros a frente. Os
motoristas, assustados, abrem caminho com dificuldade por causa do transito
movimentado nesta madrugada de quarta-feira, no Jardim América. A Veraneio, com
manobras bruscas, vai chegando perto, cada vez mais perto dos trés homens do Fusca
azul. Eles estdo na Maestro Chiafarelli e tém a frente uma parede de automoveis a
espera do sinal verde para o cruzamento da avenida Brasil.

(BARCELLOS: 2004, 15)

Nesta mesma passagem, podemos observar que a descricdo do acontecimento se da
de forma a mergulhar o leitor no local citado, com nitida intencdo de explorar todos os
aspectos visuais capazes de fazer predominar recursos de construcdo da imagem: a
proximidade, as cores, a intensidade luminosa, o0 movimento. Por se tratar de um caso real,
a sua localizacdo também ¢ real, ¢ a descricdo de nomes de ruas ¢ bairros se faz necessaria
a fim de trazer o leitor para dentro da situacdo, principalmente se ele conhece o local
pessoalmente. Por outro lado, aquele que desconhece o espaco tem sua necessidade suprida
pelo detalhamento descritivo.

O narrador de Rota 66 ¢ onisciente, ele esta fora da histéria, mas penetra no mundo
interior das personagens, conhece os sentimentos e os reproduz na narrativa. Porém, mescla
alguns trechos autobiograficos. O segundo capitulo pode servir para explicar os motivos
que o levaram a escrever o livro, e a incansavel investigacao acerca da Policia Militar. Caco
Barcellos descreve uma passagem da sua infancia, na periferia de Porto Alegre, e suas

impressdes sobre a Policia. Este capitulo é todo narrado em primeira pessoa.

Chegou a minha hora de correr desta maldita Radiopatrulha. Sou um menino timido,
bem-comportado, nada fiz de errado, mas sei que devo fugir. Até hoje me limitava a
assistir a fuga dos amigos maiores. Mas ja completei 12 anos, tenho que comecar a me
prevenir. Estamos fugindo desde o momento em que o Bate-lata apontou, na descida
de nossa rua. (BARCELLOS: 2004, 25)

O jornalista termina este capitulo mostrando como essa persegui¢do evoluiu ao
longo dos anos e o que ele era, o que justifica a motivacdo em escrever esse livro:

Os suspeitos, antes perseguidos de forma injusta, agora muitas vezes eram mortos sem
chance ou direito de defesa. Nao s6 no meu bairro pobre mas também na periferia de
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todas as grandes cidades do pais. Porém, depois de 73, eu ja ndo sofria como antes.
Tornei-me testemunha dos sofrimentos dos outros. Ja era reporter.(BARCELLOS:
2004, 31)

O livro é todo escrito baseado em descricoes de acontecimentos e situagdes
envolvendo os policiais, mostrando as arbitrariedades dessa Policia. O escritor mescla os
capitulos, ndo criando uma continuidade com a historia. Nao ¢ uma narrativa linear, ela ¢
quebrada e misturada a fatos isolados, perfis de policiais, e a narragdo da propria
investigacao e descoberta de dados.

Acostumado a provar o que fala, assim como todo jornalista deve fazer em seu
oficio, Caco acha necessario fazer o mesmo ao escrever o livro. Isso da credibilidade a sua
dentincia, tornando-a mais forte e impressionante aos olhos do leitor e, conseqilientemente,
provocando um sentimento forte na sociedade, em busca de justi¢a, cumprindo, entdo, o
objetivo de sua obra. Como exemplifica a citagcao abaixo:

Depois de examinarmos mais de 8 mil edigdes do NP [jornal Noticias Populares]- era
necessario arquivar as informacdes em computador. J4 tinhamos um resumo das
noticias sobre mais de 3.200 tiroteios envolvendo pessoas suspeitas e policiais
militares. Nesta fase da investigacdo o numero de mortos civis era comparavel ao de
uma guerra. Uma estranha guerra onde é raro, muito raro, haver sobreviventes. De
todos os tiroteios noticiados pelo NP, apenas 28 acabaram com feridos entre as vitimas.
Nenhum civil sobreviveu na impressionante maioria de 3.188 tiroteios. O saldo da
pesquisa até aqui, se considerarmos verdadeiras as versdes oficiais da PM, ja significa
um recorde em comparagdo as guerras convencionais, talvez um recorde mundial.
(BARCELLOS: 2004, 153 — parénteses nosso)

Esse devassamento meta-narrativa que expde a metodologia do autor para o acesso
as informagdes necessarias a elaboracao da obra, deixa bastante clara sua forte ligagdo com
o livro-reportagem mais até do que com a literatura do fato. Caco Barcellos dé testemunho
de um processo de alargamento do trabalho jornalistico sem a preocupacdo de aproximar a
cena do leitor, mas apelando para sua racionalidade, a fim de provar a ndo ficcionalidade de
seu relato.

A imprensa também estd presente na obra. O escritor utiliza-se de veiculos de
comunicacdo no processo de investigacdo. Além de consultar o jornal Noticias Populares,
Caco serviu-se do radio como fonte de informagdes. Mais precisamente de um programa:

Madrugada com Deus, da Radio Tupi, apresentado pelo reporter policial e funcionario da
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Policia Civil, Chico Plaza. Segundo o escritor, Chico ¢ “o homem que mais conhece os
segredos dos policiais militares” (BARCELLOS, 2004: 245). Seu programa mistura noticia
com musica, oragio e conselho de pastores evangélicos. E 1a que as noticias saem em
primeira mao. E esse era o objetivo de Caco: poder receber informagdes sobre tiroteios
entre policiais militares e criminosos ainda em andamento, ao vivo, para que pudesse
acompanhar de perto a acao dos “matadores”.

Outro foco envolvendo a imprensa ¢ o de que ela s6 divulga casos de pessoas
importantes, ressaltando a invisibilidade dos menos favorecidos, como acontece na
realidade.

O fuzilamento de Bossato despertou pouco interesse da imprensa. Enquanto no caso
Rota 66 os principais jornais do Rio de Janeiro e de S&o Paulo publicaram mais de
duzentas reportagens num periodo de trinta dias, a historia de Bossato foi divulgada
apenas no pequeno jornal local, o Diario de Mogi, 3 mil exemplares de circulagao.
(BARCELLOS: 2004, 128)

O jornalista termina o livro transpassando uma sensa¢do de dever cumprido. Mais
ainda, por estar encerrando um livro sobre este tema, o que ¢ mais revelador. A forga da
palavra escrita, da literatura, tem um impacto muito maior do que as imagens do telejornal,
por exemplo, que podem ser esquecidas. O que esté escrito perpetua-se no livro.

1.1. O escritor entra na cena jornalistica

Mais abrangente e profunda, a literatura do fato vai além do livro-reportagem. Ela
penetra no subterraneo do tema, criando um painel mais aprofundado do assunto. Enquanto
Caco Barcellos se preocupa mais em provar as denuncias com dados, mostrando
personagens para embasar estas acusagoes, Gabriel Garcia Marquez mostra a fundo o que
se passa durante um seqiiestro, expondo seus sentimentos mais internos € obscuros, além de
todo o lado fisico da questao, como o cativeiro e as negociacdes. Um grande exemplo dessa
diferenciagdo entre livro-reportagem e literatura do fato ¢ a exploracao dos personagens. Os
personagens de Rofa 66 sdo muitos, além dos protagonistas — os policiais denunciados —,
eles passam pela obra em cada capitulo, sendo explorados em poucas paginas e surgem
para mostrar uma situacao de exploracgao.

O capixaba Ataide de Oliveira ¢ do tipo vingativo, que na hora da briga se acovarda
para depois agir as escondidas. Hora depois da desavenga no boteco, o mecanico de
motos desempregado Wagner Bossato, o Tatuagem, ja estava sendo procurado por um
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cabo e dois soldados em trajes civis. De calgdo, sem camisa, com a sobrinha de dois
anos no colo, junto ao portdo de casa, ele percebe os trés homens pedindo informagoes
as criangas da rua que apontam na sua dire¢do. (BARCELLOS: 2004, 122)

Dessa forma, ndo conhecemos a fundo sua personalidade, ndo temos mais
informacdes sobre ele, s6 ficamos sabendo que era inocente € morreu injustamente de
forma covarde pelos fatos narrados.

Nao ¢ exatamente o que acontece na literatura do fato. Neste caso, os personagens
sdo revelados aos leitores em todos os seus aspectos € nuances, de forma mais intima. Em
Noticias de um seqiiestro, por exemplo, os protagonistas estdo o tempo todo na trama,
sendo trabalhados de forma mais profunda. Nao existem historias paralelas. Os envolvidos
no acontecimento narrado sdo os mesmos desde o inicio do livro e, assim, podem ser
mostrados de forma evolutiva. S3o eles os seqiiestrados pelo grupo de Pablo Escobar — os
Extraditaveis. No decorrer da obra os personagens sao mostrados lentamente, de acordo
com suas agdes, € mostram, assim, as varias facetas de suas personalidades.

O livro do Garcia Marquez, Noticia de um seqiiestro, por ter sido uma idealizacio
de Maruja Pachon, comeca com o seqiiestro da personagem, junto com sua assistente
Beatriz. Maruja ¢ jornalista e, na época, trabalhava como diretora da Focine, a companhia
estatal de fomento cinematografico. Andava tensa porque, ha alguns meses, os traficantes
de drogas tinham comecado a seqiiestrar jornalistas. E esposa de Alberto Villamizar, um
politico influente, com boas relagdes, inclusive com o Presidente da Republica, da
Colombia, César Gaviria. Maruja era, assim, uma peca importante para os Extraditaveis.

Marquez trabalha o estado psicoldgico das personagens, revelando atitudes proprias
do tormento do seqiiestro. Maruja, por exemplo, com seu temperamento mais explosivo,
discutia com os guardas e até os desafiava; ja4 Marina era mais complacente com os
guardides — talvez por ja estar ha mais tempo seqiiestrada — e sempre comentava algumas
fantasias apocalipticas que desanimavam e irritavam as outras, como por exemplo, “atras
desse quintal existe uma oficina de automdveis dos mercendrios. Eles estdo todos 14, dia e
noite, armados de carabinas, prontos para nos matar”. (MARQUEZ, 1996: 111)

Era importante para a obra e o escritor a descricdo dos grupos que cuidavam dos

seqliestrados, pois construiam parte da atmosfera do carcere e influenciavam diretamente na
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saude psicoldgica dos reféns. Da equipe de Diana, seqiiestrada, todos foram libertados,
menos ela e o cinegrafista Richrad Becerra. Na verdade, os seqiiestradores ficaram com o0s
trés “ases” importantes para pressionar a favor do indulto e da ndo-extradicdo na
Constituinte: a filha de um ex-presidente, o filho do diretor do jornal mais importante do
Pais e a cunhada de Luis Carlos Galan.

A obra tem alguns climaxes de terror; mais forte deles ¢ a morte de Marina.
Comecou sendo narrado como um pressentimento da propria vitima, que via uma pessoa
suspeita olhando-a enquanto caminhava no quintal; isso a apavorou e abalou sua satde,
principalmente psicologica, voltando a ficar deprimida e recolhida no quarto.

Enquanto o tempo corria, € a situagdo dos seqiliestrados continuava a mesma, o
Governo tentava agir, da sua maneira, mas ainda ndo de acordo com as exigéncias dos
Extraditaveis. No dia 14 de dezembro foi promulgado o decreto 3030, que anulou os
anteriores, e introduzia, entre outras novidades, a acumulacdo juridica de penas. Garcia
Mirquez explica:

Ou seja: uma pessoa julgada por varios delitos, num mesmo julgamento ou em
julgamentos posteriores, ndo veria somado os anos das diferentes penas, mas cumpriria
apenas a pena mais longa. Também foi fixada uma série de procedimentos e prazos
relacionados com a transferéncia de provas do exterior para processos na Colombia.
Mas se mantiveram firmes os dois grandes obstaculos para a rendigdo: as condigdes
um tanto incertas para a ndo-extradicdo e o prazo fixo para os delitos perdoaveis.
Melhor dizendo: foram mantidas a rendi¢do e a confissio como requisitos
indispensaveis para a ndo extradi¢do e para a redugdo das penas, mas sempre sujeitas a
que os delitos houvessem sido cometidos antes do dia 5 de setembro de 1990. Pablo
Escobar manifestou seu desacordo com uma mensagem enfurecida. Sua reagdo tinha
dessa vez um motivo a mais, que ele se cuidou de ndo demonstrar em publico: a
aceleracdo do intercambio de provas com os Estados Unidos, que agilizava os
processos de extradi¢do. (MARQUEZ, 1996: 147)

Toda a explicacdo sobre a rendi¢do de Pablo Escobar e seu fim foi dada no Epilogo.
Garcia Marquez ndo a colocou em um ultimo capitulo. Podemos entender que seria um algo
a mais que o autor deu para os leitores, como forma de esclarecimentos dos fatos. Ele
revela o didlogo de Villamizar com Escobar. Sobre o seqiiestro de Maruja, deu uma
explicacdo simplista: “Eu estava seqiiestrando gente para conseguir alguma coisa € nao
conseguia nada, ninguém dava importancia, e assim fui atrds de Dona Maruja para ver se

conseguia alguma coisa”. (MARQUEZ, 1996: 313)
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Escobar foi preso, mas com regalias extremas, como se estivesse numa ‘“fazenda
cinco estrelas”. Duzentos e noventa e nove dias depois, o governo soube do escandalo e
resolveu mudé-lo de carcere. Mas, aproveitando essa chance, Escobar fugiu. Na verdade,
uma atitude negativa para ele:

Foi sua sentenca de morte. Pelo que declarou mais tarde, a acdo do governo tinha sido
tdo estranha e intempestiva que ele pensou que na verdade ndo iam transferi-lo e sim
mata-lo ou entrega-lo aos Estados Unidos. Quando percebeu as despropor¢des do seu
erro, empreendeu duas campanhas paralelas para que o governo tornasse a fazer o
favor de encarcera-lo: a maior ofensiva de terrorismo dinamiteiro da histéria do pais e
a oferta de rendigdo sem condi¢des de nenhum tipo. O governo nunca se deu por
aludido pelas suas propostas, o pais sucumbiu ao terror dos carros-bombas e a ofensiva

da policia atingiu propor¢des insustentaveis. (MARQUEZ, 1996: 315)

As obras da literatura do fato geram hipertexto conforme a tipologia de Gérad
Genette em Palimpsestes, ou seja, podem ser transformadas em hipotextos através de
filmes, minisséries, entre outros. Roteirizar uma obra deste género € possivel gracas as
informagdes profundas e detalhadas que o escritor apresenta no livro. E possivel conhecer
(e reproduzir) contornos psicoldgicos de um personagem da literatura do fato.

Enquanto Rota 66 ja comega eletrizante, Noticia de um seqiiestro, de Gabriel Garcia
Marquez, por sua vez, tem o0 seu ritmo num crescente; a tensao vai se impondo aos poucos,
mais com suavidade e persisténcia que com impacto, diferentemente de Rota 66. O
primeiro traz a descri¢ao de todos os elementos que envolvem a situagdo, o seqiiestro. Um

esbogo das personagens e do ambiente compdem a cena de abertura:

Antes de entrar no automodvel olhou por cima do ombro para ter certeza de que
ninguém a espreitava. Eram sete e cinco da noite em Bogotad. Havia escurecido uma
hora antes, o Parque Nacional estava mal iluminado e as arvores sem folhas tinham um
perfil fantasmagorico contra o céu turvo e triste, mas ndo havia a vista nada a temer.
Maruja sentou-se atrds do motorista, apesar do cargo que ocupava, porque sempre
achou que aquele era o lugar mais cdmodo. Beatriz subiu pela outra porta e sentou-se a
sua direita. Estavam com quase uma hora de atraso em sua rotina diaria, e as duas
pareciam cansadas depois de uma tarde soporifera com trés reunides executivas.
Sobretudo Maruja, que na noite anterior tivera uma festa em casa e nao conseguiu
dormir mais do que trés horas. Esticou as pernas intumescidas, fechou os olhos com a
cabeca apoiada no encosto do banco, e deu a ordem de rotina:

-Para casa, por favor. (MARQUEZ, 1996: 7 grifo nosso.)

Podemos perceber, nesta citagdo, que o escritor ja quis criar um certo clima para o

seqiiestro, que vird logo depois. Ele se preocupa com todos os aspectos, principalmente
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com a cena a descrever; no caso, ndo apenas com a descricdo de um seqiiestro, mas com
toda a circunstancia em que se deu, como estavam as personagens naquele dia, enfim, o
leitor tem todas as informacgdes necessdrias para seu envolvimento na trama. Na
ambientacdo de um fato tenebroso, os procedimentos literarios ajudam, e as arvores se
tornam "fantasmagoéricas" como destacamos acima; o céu nao estd simplesmente escuro,
mas "turvo e triste". A imaginagdo de quem l¢ esta livre para pintar a paisagem e compor o
cenario. Nao se fazem necessarias informacdes concretas imediatas, ndo hd pressa nem
imposi¢ao de reacdes.

O paragrafo que se segue ¢ uma continuidade da descricdo inicial, agora com
informacgdes sobre localizacdo. Isto também ¢ feito pelo jornalista, mas no momento da
acdo, ¢ um clima tenso durante bom tempo da narrativa. Aqui, as emog¢des sdo gradativas:

Contudo, nenhuma noite pareceu a Maruja tdo atroz como a primeira. Foi interminavel
e gelada. A uma da madrugada a temperatura em Bogota — de acordo com o Instituto
de Meteorologia — tinha oscilado entre 13 e 15 graus, e havia chuviscado no centro e
para os lados do aeroporto. Maruja foi vencida pelo cansago. Comegou a roncar assim
que dormiu, mas a cada instante era despertada por sua tosse de fumante, persistente e
indomita, agravada pela umidade das paredes que soltavam um orvalho de gelo ao
amanhecer. Cada vez que tossia ou roncava, os vigias davam com o calcanhar em sua
cabeca. Marina os apoiava por um temor incontrolavel, ¢ ameacava Maruja dizendo
que iriam amarra-la no colchdo para que ndo se mexesse tanto, ou amordaca-la para
que nao roncasse.” (MARQUEZ, 1996: 55)

O proprio ato da informacdo é apenas o necessario para que o leitor possa se
preparar para os fatos posteriores. O nome das ruas, sejam ou nao verdadeiros, ndo importa:
uma avenida "Periférica" ja mostra o que € pelo proprio nome, da mesma forma que a rua
"Terceira" ¢ uma numeragdo que so esclarece o fato de se tratar de um edificio ou conjunto
habitacional. No proprio trajeto a casa de Beatriz a precisdo ndo ¢ predominante: "a uns
sete quarteirdes". A presenca da indefini¢do trazida a tona por "uns" (sete...) ja ¢ uma pista
da pulsao universalizante da obra.

Fisicamente, Noticia de um seqiiestro tem a estrutura de um romance, com poucos
capitulos, maiores do que os de Rota 66. Por tratar-se de literatura do fato, Garcia Mérquez
comega a obra comeca com um texto de agradecimento a todos os que colaboraram e que
propuseram a elaboracao deste livro. Mais um exemplo de obra realizada com parcerias,

uma tendéncia dos escritores atuais.
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Ao contrario de Caco Barcellos, que faz questdo de reconhecer o carater quase
judicial ou criminalistico da obra, Garcia Marques encontra, na maior qualidade do discurso
literario abordando temas de ndo ficcdo, a melhor forma de ndo deixar que fatos
importantes caiam no esquecimento.

Noticia de um seqiiestro tem sua narrativa toda baseada no testemunho de uma
personagem principal, a idealizadora do livro, que procurou Garcia Marquez para escreveé-
lo e que foi uma das seqiiestradas. Assim, a obra inscreve-se numa categoria testemunhal.
Claro que o escritor também buscou outras fontes, mas para preencher possiveis lacunas no
que foi descrito pela “testemunha”, e ampliar o alcance da narrativa, ndo s6 para os leitores
colombianos — conforme designa na dedicatdria — mas para qualquer outro, universalizando
a obra, como € essencial a literatura.

Dessa forma, o narrador €, em toda a obra, onisciente, em terceira pessoa. Conhece
os fatos e sentimentos das personagens, mas nao se envolve em momento algum.

O texto continua a se servir das estratégias literarias e a personagem ¢ descrita com
delicadeza e minuciosidade, de forma a prolongar, no ritmo textual, a lentiddo do tempo
sem demarcagdes de qualquer prisioneiro, e, sobretudo, a angustia que vai se instalando e
se opondo ao tempo de liberdade que teima em nao se mostrar. Ainda que com um nome
generalizante [Maruja] a personagem se revela unica € ao mesmo tempo um prototipo de
todos os agredidos e submetidos a situagdes aparentemente irreversiveis.

Por se tratar de um livro testemunhal, refere-se a um acontecimento especifico,
explicitado no segundo capitulo, demonstrando caracteristicas de realidade que cercam o
fato desencadeador do seqiliestro narrado, incluindo no texto fatores que poderiam
aproxima-lo da informagdo necessdria ndo apenas a compreensdo do texto em si, mas
tornando-se, de certa forma, dentncia tdo necessdria como a que motiva a obra de
Barcellos.

A obra de Garcia Marquez tem uma unidade, um fio condutor do inicio ao fim, que
prende o leitor. Ja4 na obra de Barcellos, varias historias se misturam para que o leitor
chegue a uma conclusao, que ¢ o objetivo do livro. De formas diferentes, ambos trabalham

o real de forma a atrair o leitor.
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As obras t€ém o mesmo tema: a violéncia contida na realidade cotidiana e voltada
tanto contra inocentes quanto contra criminosos. Mas na forma de narrar pudemos observar
sua diversidade. A linguagem do jornalista ¢ mais crua, objetiva, de facil entendimento,
indo além mesmo da fidelidade permitida nas reportagens que ndo admitiram, por exemplo,
expressoes chulas. Ja a linguagem do escritor, mesmo marcada também por certo grau de

fidelidade objetiva, ¢ mais trabalhada, mergulha mais profundamente no leitor por deixar

4

espacos a imaginacdo sem asfixid-lo com a sucessdo contundente de provas e estatisticas. E
possivel observar, nos trechos citados, o uso de um vocabulario mais rico, que mobiliza um

pouco mais a participagdo complementar do leitor.
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