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Resumo

Atualmente, no meio artistico contemporaneo, muitas vezes o conceito da obra, que

estimularia a reflexdo, € substituido por um show tecnoldgico. Talvez porque os
conceitos estejam voldteis ou a imagem esteja se esvaziando neste momento de
afirmacdo de uma tecnologia computacional. Contudo, independente do desequilibrio
entre exageros tecnologicos e conteido artistico, algumas imagens continuam a se
destacar mantendo acesa uma das questdes que mais perduram e suscitam
questionamentos conceituais na histéria das imagens: a relacdo mutua do par atual-
virtual. Para contribuir com uma reflexdo a respeito dessa relacdo, este artigo retorna as
teses centrais de Bergson, a relagdo do pintor com o quadro branco, ao conceito da
imagem-tempo de Deleuze e utiliza algumas fotografias de William Klein como objeto
de estudo de imagens que nos conduziriam para o abismo de um tempo interminavel.
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1 Introducao

Um olhar que encara, ignora e rejeita. Olhar que a partir de um € trés, entrando, fugindo
e voltando a si mesmo, mas que, num sé salto, de trés se multiplica em milhares sem
fim. Um olhar que estd em frente, ao lado, de perfil, em diagonal e de costas para seu
observador. Olhar que pede aten¢do, ndo pede nada e em nada pedir pede por sua
prépria redencao. Um olhar que se perde e o outro que se acha quando nos olha, ou seria
0 oposto e este apenas se encontra no olhar de quem a olha? Um presente, um passado,

uma possibilidade de futuro incrustada naquele presente e uma pequena ponta que
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interliga todas essas dimensdes temporais. Enfim, um atual e um virtual, juntos e
separados, mas sobretudo unidos em torno de uma mesma unidade que se multiplica no
intermindvel retorno das superficies postas lado a lado na mais emblemadtica

representacao do cristal, o espelho.

Fotografia 1- KLEIN, William. Antonia, Maison Cardin. Paris 1962

Espelho cuja bifacialidade estabelece de imediato a presenca miutua da imagem atual e
virtual num circuito de trocas onde o virtual se torna atual em relac@o ao atual, e este vai
se tornando virtual nesta mesma relacdo, mas sem que se consiga definir um e outro.
Em resumo, sdo um avesso e direito do outro num circuito eternamente reversivel, que
chega a um ponto de indiscernibilidade entre real e imaginario, presente e passado, atual

e virtual que certas imagens possuem.

Esta foto de William Klein, feita em Paris, no ano de 1962, para a Maison Cardin
remete a célebre cena do jogo dos espelhos em Dama de Shangai de Orson Welles, onde
o principio de indiscernibilidade atinge seu ponto maximo. Nesta, que € uma das mais
famosas cenas do cinema, uma sala onde os espelhos multiplicados tomaram a
atualidade de seus personagens, o tinico modo de reencontra-la seria quebrando a todos

os espelhos de modo a se reconhecerem, e serem reconhecidos pelos espectadores, e
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deste modo, frente a frente, matam um ao outro pondo um fim ao circuito. Todavia, essa
relacdo de aproximacdo entre a fotografia e as outras artes nem sempre estiveram nessa
situac@o de referéncias explicitas em pequenos jogos de amabilidades, na verdade, pelo

contrério, desde seu nascimento, quase sempre as relacdes foram marcadas por tensoes.

No final dos anos 70 alguns pontos criticos foram trazidos novamente a tona para a
fronteira delicada entre a fotografia e as artes pldsticas. Alguns questionamentos quanto
ao papel do autor e da originalidade das obras, fomentados pela producdo de Cindy
Sherman, refor¢ariam uma critica do valor da imagem, que ja havia sido abalada de
modo significativo por Andy Warhol, com suas imagens seriais, quase uma década
antes. Na pratica, a partir de meados dos anos 70 vérios foram os artistas que
comegaram, senao a migrar, pelo menos a fazer uso intensivo da fotografia como
ferramenta de suas criagdes’. E com uma tendéncia natural de misturas de meios estes
artistas estimulariam uma série de reflexdes quanto as demandas hegemonicas, de auto-

suficiencia e autonomia dos meios, do projeto modernista de fotografia.

Independente dos varios os momentos de tensdo espalhados pela histéria da fotografia.
talvez ndo seja um exagero supor ter sido esta ndo somente a mais aguardada invencao
tecnoldégica no campo das imagens, visto que suas caracteristicas fundamentais
remontam a camara obscura, como também a mais atacada, por ser entendida como
carente de uma identificacdo clara de seu campo de atuacdo. Contudo, na
fundamentacdo desta critica, talvez estivesse sempre presente a sua melhor
caracteristica, desde que mudemos de angulo para observar este objeto e identificar

suas multiplas possibilidades de uso e representagdes.

Como em toda época de passagens tecnoldgicas, a partir da ultima década do século
passado, com a forte presenca da tecnologia digital em vérias formas de representacio
da imagem, algumas questdes tém sido revisitadas, talvez, por for¢a das possibilidades
de mudangas que se apresentam nao sé no aspecto técnico, como a da necessidade de
uma interven¢do de uma pds-producdo, como também no aspecto estético, pois, até

mesmo em funcdo deste ultimo aspecto técnico, ndo hd mais como nao se considerar,

3 Importante observar que desde o surgimento da fotografia vérios artistas exploraram para além do imediato o uso
das tecnologias possiveis de serem apropriadas por uma cAmara fotografica. Nesta drea de experimentacdes o nome
de Man Ray tem relevante destaque.
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por exemplo, a questdo das temporalidades distintas do clique e da pds-producio,

quando somente serd terminado o processo desta nova fotografia.

A partir dos processos de atravessamentos e hibridizacdes, notadamente a partir dos
anos anos 70, poder-se-ia estabelecer o inicio do que vem a ser considerado como uma
poOs-fotografia. Seu desenvolvimento tecnolégico, assim como o surgimento de novos
agenciamentos entre corpos, mdquinas e imagens foram responsdveis pela
reconfiguragdo do olhar assim como por diferentes relacdes entre o observador e a
natureza das representacdes desta nova imagem. Entretanto, na recente evolucdo das
tecnologias da imagem dos ultimos dois séculos, em particular na seqiiéncia do
surgimento da fotografia, do cinema, da televisao e do video, apesar de cada uma destas
tecnologias reivindicarem uma forca inovadora e radical em relagdo ao seu predecessor,
o tempo demonstrou que todas as novidades prometidas ficaram bem mais restritas as
variagOes técnicas e ndo necessariamente as mudancas estéticas, como ja demonstradas

por alguns pensadores como Dubois.*

Portanto, apesar de marcantes transformacdes, encontramo-nos atualmente dentro de
uma situacido de desequilibrio entre o show tecnoldgico e o conteddo artistico, cujas
tensdes revitalizaram algumas questdes vitais para este campo. A questdo conceitual da
imagem no par atual-virtual, por exemplo, ainda permanece entre as reflexdes que mais
perdurem e suscitem questionamentos no universo das imagens. Porém, como em toda
boa questdo as solucdes ndo se encontram em uma Unica resposta, mas sim nas
multiplas pistas que histéria legou, e que nesse caso, provoca a necessidade de um
retorno aos conceitos originais de pensadores como Bergson’, que lancou no ano de
1896, o livro Matéria e Memdria®, que discorre sobre as questdes das representacdes da
imagem, tendo como base as relacdes entre a matéria e o espirito, € sendo a memoria o

elemento de ligacao primordial.

Bergson entendia a imagem como “[...] uma certa existéncia que € mais do que aquilo
que o idealista chama uma representacdo, porém menos do que aquilo que o realista

chama de coisa”. (Bergson, 1999, p.02). Mas esta introducdo serviria tdo somente para

* Ver mais em DUBOIS, Phillipe, Maquinas de imagens: uma questio de linha geral. In. Cinema, Video, Godard. Sio
Paulo: Cosac e Naify, 2004

5 Henri Bergson, nasceu em Paris, em1859 e morreu em janeiro de 1941. E considerado um marco na filosofia
moderna, além de representar o fim da era cartesiana. Exprimiu um novo paradigma baseado na consciéncia, e nas
conexdes entre a vida organica, social e psiquica. Recebeu o Prémio Nobel de literatura em 1927.

S BERGSON, Henri. Matiére et mémoire, PUF, 1896; Matéria e Meméria. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999.
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dar base ao proprio objeto de estudo que era a relacdo do espirito com o corpo, que
passaria pelo estudo do pensamento no movimento, cujo papel do tempo seria o de um
personagem decisivo. Este funcionaria como um elemento indivisivel, pois somente
deste modo seria possivel um entrelacamento entre passado e presente, € assim se
chegaria a sua tese central, onde, em esséncia, ndo se retornaria de um presente atual ao
passado, nem se faria uma recomposi¢do do passado com os presentes, mas o propdsito
era de situar-se diretamente no proprio passado, estabelecendo-se assim o circuito de
um tempo intermindvel que circula em torno de si mesmo, fazendo reluzir a idéia do

atual e virtual.

A proposta deste trabalho € a de contribuir com uma reflexao a respeito da relacdo de
atualizacdo e virtualizagdo de certas imagens. Para tanto este artigo retorna as teses
centrais de Bergson, ao conceito da imagem tempo de Deleuze e utiliza algumas
fotografias de William Klein como objeto de estudo de imagens que nos conduziriam
para o abismo de um tempo intermindvel. Na seqiiéncia desta introducdo, este trabalho
encontra-se organizado nos seguintes itens: primeiramente, serd realizada uma
apresentacdo de como € construido os conceitos de imagem e as questdes da percep¢ao
segundo Bergson, a fim de realizar a exposicdo do modo como foi construida sua teoria.
Em seguida, serd apresentado o modo como Deleuze percebe a relagdo do artista diante
de um quadro branco e seu conceito da imagem tempo, e, por fim, como o circuito de

atualizacgdo e virtualizacdo se estabelece em algumas fotografias de William Klein.

2 Bergson e a matéria como um conjunto de imagens

Para uma melhor compreensio dos conceitos de Bergson’ seria relevante pensar no
tempo de modo indivisivel por sobre um espaco sempre divisivel, o que determinaria
uma extensdo do tempo em si proprio € ndo mais como uma linha de tempo a ser
estendida por sobre outra linha de espaco, e compreendida como se fosse possivel

separa-la em tantos pontos, como normalmente se faz.

Este entendimento prévio permitiria a percepcdo de uma simultaneidade da ordem do

tempo, que estard presente nas teses centrais do livro Matéria e Memoria onde, em

" BERGSON, Henri. Matéria e Meméria. Sio Paulo: Martins Fontes, 1999.
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esséncia, ndo se retornaria de um presente atual ao passado, nem se remeteria a uma
recomposi¢do do passado com o presente, mas se situaria diretamente no préoprio
passado. Passado esse que ndo representaria algo que foi, mas alguma coisa que
coexiste consigo mesmo como um presente. Um ser em si do passado que se
conservaria nele mesmo.® E neste processo, nosso corpo funcionaria como um condutor,

que tanto influencia como € influenciado por todos os objetos ao seu redor.

Deste modo, independente de quaisquer processos tidos como mentais, que elaborariam
possiveis projecoes de imagens-lembrancas, haveria anteriormente uma ordem de
comando nas elaboracdes da relacdo entre a memoria e o cérebro sobre o modo de
conservacao de tais imagens no passado, que seriam prioritariamente comandadas e

regidas por processos sensorio-motores.

As imagens do passado poderiam entdo sobreviver através de mecanismos motores
onde, ou ocorreria um procedimento automdtico na prépria acdo ou implicaria num
trabalho do espirito, que iria buscar no passado as representacdes mais apropriadas para
serem utilizadas no momento presente. Deste modo, Bergson denominava as imagens
como processos de mecanismos cerebrais que estabeleceriam a todo o momento
relacdes de representacdes de situacdes passadas como um udltimo prolongamento, ou
contato, que essas representagdes enviariam ao presente para fazer o ponto de ligacao

com o real, e mais especificamente com a agdo.

Logo, se existisse na percepcdo presente uma relacdo com as imagens-lembrancas,
precisaria-se definir se afinal seria a percep¢do que determinaria mecanicamente o
aparecimento das lembrancas ou se seriam as lembrancas que iriam espontaneamente ao
encontro da percep¢do? Para Bergson, da resposta a essa questdo dependeria da
natureza das relacdes entre o cérebro e a memoéria. De um lado, a atencdo teria por
efeito essencial tornar a percepcao mais intensa e destacar seus detalhes o que poderia
reduzi-la a uma certa intensificacdo do estado intelectual, por outro a consciéncia
constataria uma diferenca de intensidade que faria supor ser a aten¢do vinda de dentro
com uma caracteristica adotada pela inteligéncia. Portanto, ndo se saberia determinar de
onde surgiria o processo de atencdo, o que fez com que o autor procurasse por caminhos

tais que permitissem a idéia de um circulo, como destacado a seguir:

8 Ver mais em DELEUZE, Gilles. Proust e os signos. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006.
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Suponhamos, com efeito, como ji chegamos a sugerir, que a atenc¢do implica
uma volta para trds do espirito que renuncia a perseguir o resultado util da
percepg¢do presente: haverd inicialmente uma inibicdo de movimento, uma agao
de detencdo. Mas nessa atitude geral virdo em seguida introduzir-se
movimentos mais sutis, [...], que tem por funcdo tornar a passar por sobre os
contornos do objeto percebido. Com esses movimentos comega o trabalho
positivo da atencdo. Ele é continuado pelas lembrancas. (BERGSON; 1939; 99)

Teria-se entao pelo lado de um possivel trabalho negativo da atengao a possibilidade de
uma volta que determinaria uma inibi¢cdo de movimentos, caracterizada por uma acao.
Mas uma acdo de detencdo. Enquanto pelo lado positivo, como ji exposto
anteriormente, um processo de movimentos mais sutis que além de trazer um contorno
com os tragos mais caracteristicos do objeto seria continuado pelas lembrangas. Desta
forma, a memoria dirigiria a percep¢do para as imagens antigas que se assemelhassem a
ela, e cujo esbogo j4 havia sido tragado pelos movimentos. No caso desta imagem ndo a
ser retida, a memdria criaria uma segunda percepcao presente com o intuito de cobrir
todos os detalhes da imagem percebida, e assim sucessivamente como um apelo langcado
as regides mais profundas e afastadas da memoria. Essa operagdo poderia prosseguir
indefinidamente com a memoria fortalecendo e enriquecendo a percepg¢do, a qual, por
sua vez, atrairia para si um ndmero crescente de lembrancas complementares e que foi

ilustrada com os famosos circulos da memdaria de Bergson.

Neste caso, um circulo onde a imagem-percepcao dirigida ao espirito e a imagem-
lembranca langada no espaco correriam uma tras da outra. O movimento deste circuito
estaria no centro da idéia de Bergson sobre ja famosos circulos da memoria cuja melhor

explicacdo de seu conceito foi assim descrito:

Um ato de aten¢do implica uma tal solidariedade entre o espirito e seu objeto, é
um circuito tdo bem fechado, que ndo se poderia passar a estados de
concentracao superior sem criar circuitos complementares novos envolvendo o
primeiro, e que teriam em comum apenas o objeto percebido. (BERGSON,
1939, p.119).

Na medida em que essas imagens-lembranga se aproximassem mais do movimento, e

assim da percepcao exterior, a operagao pratica da memdria adquiriria uma importancia
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maior, pois chegaria um momento em que a lembranga se encaixaria tdo bem na
percepg¢do presente, que nao se saberia dizer onde a percep¢do acaba e onde a lembranga
comec¢a. Nesse momento entdo, a memoria ao invés de fazer aparecer e desaparecer
representacdes se pautaria pelos detalhes dos movimentos corporais. Entdo poderia se
traduzir que, as idéias, tratadas como lembrancas-puras, chamadas ao fundo da
memoria, desenvolveria-se em lembrancas-imagens cada vez mais capazes de se
inserirem no esquema sensorio motor. E, por fim, diante deste argumento, poderia-se
afirmar que a lembranca-pura nad se trata de uma manifestagdo psicolégica, mas sim de
um passado integral que seria representado por uma imagem-virtual que evoluiria em
direcdo a sensagdo virtual, e a sensacdo virtual em direcdo a0 movimento real, ou ainda,
a imagem atual, retornando a bifurcacdo conceitual da imagem, comentada na

introducdo deste trabalho sobre o par atual-virtual.

3 Deleuze, o quadro branco do pintor e a imagem-tempo

Deleuze, no livro Francis Bacon - Loégica da Sensacdo, afirmou que era um erro
acreditar que o pintor estaria diante de uma superficie em branco ao observar que o
mesmo traria consigo toda uma série de informagdes precedentes em sua mente e que
todas elas ja estariam ali, mais ou menos virtualmente, assim como, mais ou menos
atualmente, antes de comecar seu trabalho. Deste modo Deleuze estava, evidentemente,
desenvolvendo toda uma idéia em bases bergsonianas de atualizacdo e virtualizacdo.
Porém, se tivermos em conta as idéias originais de Bergson esrtariamos entio diante de
uma situacdo que nao ficaria restrita apenas a andlise de procedimento de um pintor e
sim de um processo que poderia ser aplicada a todo e qualquer trabalhador, seja um
pintor, um fotografo, um escritor e/ou quaisquer outros. Todavia se nos desviarmos um
pouco € se por um breve momento retirarmos as idéias de Bergson, poderiamos
contrapor a observagao inicial do pintor ao trabalho de um fotografo, na medida em que
quanto mais esvaziado de informagdes precedentes que o mesmo carregue a0 comegar
seu trabalho mais este estard aberto ao universo de informacdes que nos cercam

cotidianamente.
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Nao obstante, com o intuito de evitar os falsos problemas que Bergson insistia em
classificar como um dos problemas centrais de tantos desentendidos na histéria da
filosofia e que na fotografia também sempre se fez presente, seria importante relembrar
que, por sua capacidade de apropriacdo multipla, a fotografia deveria ser dividida ao
menos em dois grandes grupos: das imagens documentais e as conceituais. Por mais que
seja possivel que uma estenda seu alcance e adentre no territdrio especifico e particular
da outra, a motivagdo, o pensar e o fazer se diferenciam. Sendo assim se torna relevante
destacar que uma fotografia conceitual se diferencia de uma fotografia documental nao

em graus, mas em natureza, como descrito a seguir,

(...) Mas € possivel observar desde logo que as fotografias podem operar de
duas maneiras, por semelhan¢a ou por convengdo, por analogia ou por cédigo.
E, seja qual for sua maneira de proceder, elas sdo alguma coisa, elas existem em
si mesmas: ndo sao apenas modos de ver, sdo elas que sdo vistas, e finalmente
vemos apenas elas. A foto “faz” a pessoa ou a paisagem. (DELEUZE; 2007;
95)

Deste modo, retornando a observacdo de Deleuze podemos pensar na fotografo
conceitual como parceiro de uma mesma construcado que o pintor, visto que todas as
informacdes que nos habitam como imagens-lembrancas, fora toda lembranga-pura,
estdo a vagar entre uma vritualidade pura a uma virtualidade que se quer atualizar e se
fazer de pronta no ponto médximo do cone que se interliga com o plano de todas as
coisas e acdes do plano imanente. Porém de modo inverso poderiamos supor que para
uma melhor realizacdo de uma fotografia documental o fotégrafo deveria agir tal qual
um arqueiro zen e estar tao leve e esvaziado de seus pensamentos e lembrangas para que
0 mesmo se tornasse a propria flecha, ou aqui no caso, que ele pudesse mergulhar no

fluxo daquele tempo que pretende absorver na luz e transformar em imagem.

Para tal aventura de uma suposta dilui¢do de si mesmo seria necessario que o fotografo
conseguisse ser ele proprio efetivamente uma imagem tal qual preconizada por Bergson
e ser a0 mesmo tempo a caca e o cacador da imagem que lhe foi tocada pela
sensibilidade do momento. Seria entdo ele préprio um duplo em trasnformacdo

constante entre um estado e o outro, tal qual uma imagem-tempo.
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A imagem-tempo

Deleuze através de seus dois livros sobre a imagem’ proporia através do conceito da
imagem-tempo um novo regime de classificagdo das imagens. Sua interpretacdo
sugeriria uma possivel ruptura da relacdo sensério-motora de agdo-reacao na seqiiéncia
dos movimentos de um fotograma para o outro nas imagens do cinema e utilizaria as
idéias de Bergson, para dar nova luz a questdo da imagem atual e virtual. Assim
definiria que a imagem-tempo, ou imagem-cristal surgiria quando as relagdes entre estas
dois estados estivessem presentes numa mesma situagdo, porém dentro de um ponto de

indiscernibilidade entre uma e outra.

Neste momento, Deleuze buscaria no pensamento de Bergson as relacdes sobre a
lembranga-pura ser em si uma imagem virtual e a percep¢do presente uma imagem
atual, e deste ponto surgiria o /ink para a elaboracao do conceito da imagem-tempo, pois
essa imagem, também chamada de imagem-cristal, seria o exato ponto que absorveria o
tempo de passagem entre uma e a outra, seria ela o local do ponto de indiscernibilidade,
ou ainda, de didvida, sobre qual imagem seria a atual e a virtual, apesar de serem cada

uma distinta da outra.

Deleuze ainda reforcaria a idéia de seu conceito da imagem-tempo através da
proposicdo de que se por um lado o “virtual” na imagem, vinha a se opor ao “atual”, por
outro, ndo se opunha ao “real”, o que reforcaria a possibilidade do entrelacamento de
temporalidades, assim esta imagem-tempo trabalharia em relagdes duplas sem que se
pudesse determinar exatamente qual delas estaria em primeiro plano, e a citagdo a seguir

retrata de forma esclarecedora seu conceito:

A imagem O6tica (e sonora) ndo se prolonga em movimento, mas entra em agao
com uma imagem-lembranca, que ela suscita. [...] O que entraria em relacdo
seria algo real e imagindrio, fisico e mental, objetivo e subjetivo, atual e virtual.
[...] O essencial, de todo modo, é que os dois termos em relagdo diferem em
natureza, mas, no entanto “correm atrds um do outro”, refletem-se sem que se
possa dizer qual € o primeiro [...]. (DELEUZE, 1990, p.61).

 DELEUZE, Giles. A imagem-movimento e A imagem-tempo. Rio de Janeiro: Brasiliense, 1990.
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4  Klein, as experimentacoes e toda uma vida em menos de um segundo

Quantas obras significativas se podem destacar da obra de um grande artista? Cézanne,
que para muitos pintou obsessivamente sempre as mesmas paisagens e naturezas-
mortas, por mais que cada uma delas nunca fosse a mesma, serviria como uma
referéncia inversa de que todo o esforco de uma vida pode ser traduzido em poucas
obras. Francis Bacon ao indagar-se, no fim de sua vida, sobre o que sobraria de Bacon,
respondeu que talvez algumas séries de cabecas, um ou dois tripticos aéreos e um

grande dorso de homem'”.

Contudo, independente do nimero das obras, quando se trata de pintura, o tempo
relativo a realizacao e conclusdo de cada obra nem sempre € medido. O tempo, porém, é
uma dos vértices fundamentais do fazer fotogréifico, apesar de que tenham sido poucos
os fotografos que teceram consideracdes sobre esta relacdo direta e evidente. Um destes

poucos a se debater com o tema foi William Klein.

Se tomarmos como referéncia o projeto moderno da fotografia teremos como
estabelecer uma probabilidade estatistica de que a maioria das fotos foram realizadas
numa velocidade de obturador da ordem de 1/60 a 1/250 segundos, sendo a segunda
medida de tempo obrigatéria em todas as cenas em que se procura congelar qualquer
tipo de movimento. Deste modo, e ainda sim considerando a menor velocidade,
terfamos que as melhores obras da vida de um grande fotdgrafo poderiam ser resumidas

a um segundo da sua vida, se tanto.

Haveria, entdo, de se questionar ndo mais sobre o tempo que determinou a captura da
imagem no momento do clique, mas sim o tempo que ultrapassa o proprio tempo na
imagem, e que no caso de Klein se distende amplamente. Existe em suas imagens o
tempo anterior ao clique, existe o momento do clique e o momento de uma pds-
producdo, porque, ndo sO ele, como vdrios mestres da fotografia jamais ignoraram as
possibilidades existentes dentro do famoso quarto escuro do laboratdrio fotografico com
sua evanescente luz vermelha . Existem retoques, rebaixamento de luzes, aumento do
tempo de exposicdo de luz em determinadas dreas da fotografia entre muitas outras

possibilidades de tratamento pds-fotogrifico, comumente alardeado no universo digital,

' Ver mais em DELEUZE. A pintura antes de pintar in Francis Bacon Légica da sensagdo. Rio de Janeiro: Zahar
2007
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mas que sempre esteve a disposi¢do no universo da fotografia analégica e sua quimica

laboratorial.

Klein experimentava de todos os modos. Com a camara na mao ao ndo aceitar limites de
distdncia minimos para uma focagem precisa, ao se aproximar € se mover sempre e
muito forcando a presenca de tremidos e borrados, € mesmo dentro do laboratdrio,
L . : cen 11
quando nos segundos necessdrios para deixar a luz emulsionar o papel fotogrifico
rodava a lente do ampliador provocando um efeito que ainda ndo era possivel com as
lentes de distncias focais fixas existentes a €poca -ainda nio existiam as lentes

. .. L. A . . 2 e 12
intercambidveis que possuem varias distancias focais numa s6 lente fotografica- ~.

Fotografia 2- KLEIN, William. Quinta Avenida. Nova York. 1982

Estes procedimentos permitiam um descolamento da visdo de Klein em relacdo ao olhar

comum. Ao buscar, por exemplo, a presenca do tragco do movimento Klein buscava para

! Niio existe um tempo pré-definido para se queimar o papel fotografico. Para isso realizam-se pequenos testes em
partes da imagem, mas este tempo gira em torno de segundos o que comparativamente a ordem dos centésimos de
segundos do momento do clique se torna um vasto tempo para este tipo de experimentagao.

2 Uma lente fixa pode ser grande angular com 24mm, ou 28mm de distancia focal, pode ser ainda considerada
normal de 35mm, ou 50mm, ou ainda as tele-zooms com distancias maiores. As intercambidveis sdo lentes que vao,
por exemplo, de 35 a 70mm, ou 70-200mm e assim por diante.
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além da visdo do olho-humano e ia de encontro ao que haveria de mais artificial num
olho-camara. Mas essa busca através do artificial ndo se fechava em torno da estrutura
técnica, porque suas imagens se desdobram ou quem sabe elas dizem-dobram em
brechas que os mais sensiveis perceberdao nelas o caminho a ser percorrido para além do

tempo presente, como Bellour ja descrevia,

(...) Se o desfocado e o tremido atestam ao mesmo tempo algo de primitivo e
algo que talvez seja o que hd de mais artificial na fotografia, ¢ porque, na
verdade, o olho em seu estado normal ndo vé desfocados nem preserva em si o
traco materializado de um movimento. Ao passo que a objetiva, esse olho falso,
pode fazé-lo [...] E algo mais profundo que o olho, do qual porém tudo
depende, o que o tremido evidencia e toca no fotégrafo e naqueles que a ele sdo
sensiveis. E o olho como corpo. (BELLOUR; 1990; 97)

Portanto a inquietude de Klein se traduzia em modos de operagdo que ora procediam
por semelhanca ou por convenc¢do, ora por analogia ou por cddigo. Klein tinha a
capacidade de ndo se ater a nenhum caminho, nem correntes, nem escolas e misturava
tudo de todas as maneiras com o intuito de criar um desconforto sensorial. Seja através
de recursos técnicos, ou nao, suas imagens sempre fogem do padrao de conforto visual e
provocam estranhamento. Imperfeicdo em estado puro, que poderia, porém, ser avaliada
sob outra mirada, mais préxima da imperfeicio de todas as pessoas, ou mesmo da
poesia de Pessoa, no Livro do Desassossego (...) Adoramos a perfeicdo, porque ndo a
podemos ter, repugnd-la-iamos, se a tivéssemos. O perfeito é desumano, porque o

humano € imperfeito.

5 Conclusao

No decorrer de Matéria e Memoria os circulos da memdria sdo gradativamente
redesenhados por Bergson ao expor a operagdo dos circuitos numa progressao cada vez
maior na medida em que o nosso espirito precisasse buscar mais e mais em seu passado
as informagdes tteis a se ligarem ao momento presente. Desta forma surge o grafico do
cone para melhor ilustrar a movimentacdo entre a esfera da acdo e da memdria pura.'

Nesta ilustracdo do cone fica evidente que para a busca da memoria o circuito exigido

'3 Ver mais em BERGSON, Matéria e Memoéria, cap.IIl. Da sobrevivéncia das imagens. A meméria e o espirito. pp.
190 Sdo Paulo: Martins Fontes 2006
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aumenta na medida em que ele se afasta da esfera do plano da percep¢ao-agao. Portanto
¢ exatamente o lado oposto da maior abertura possivel, ou seja, o dpice do cone, seu
ponto minimo, que estd em contato com o plano das acdes, onde se encontraria o objeto
real, que se refletiria numa imagem especular tal como num objeto virtual, que por sua
vez € a0 mesmo tempo, também refletiria ou envolveria o real expondo uma presenca

mutua, bifacial, atua e virtual.

Deleuze por sua vez percebeu na quebra deste processo de agao-reagdo nas sequéncias
cinematograficas do pods-guerra a melhor configuracdo para ilustrar o conceito da
imagem-tempo, quando a percepcao e a lembranga, o real e o imagindrio, o fisico e o
mental, em forma de imagens, se perseguiam correndo uma atrds da outra e remetendo
uma a outra sem que se conseguisse determinar qual era qual dentro de um ponto de
indiscernibilidade, mas ji sendo claro ser no menor cicuito o ponto preciso da
coalescéncia da imagem atual e virtual."*

Contudo enquanto Bergson estava as voltas com o mundo do pensamento no
movimento e pouco enfatizou a presenga do cinema em suas idéias originais e Deleuze
observou toda essa dindmica do tempo imersa na quebra das relagdes sensério-motoras
nas sequencias cinematograficas, coube a William Klein fazer o tempo emergir de
dentro de suas fotografias. Com a natural mistura que lhe vinha por ser pintor e escultor,
ao mergulhar no universo fotogrdfico ndo haveria como nao estar impregnado das

informagdes precedentes.

Quando Deleuze, discorria sob a obra de Francis Bacon sobre o ato da pintura antes de
pintar, podemos supor partindo de suas prorpias palavras, que ele mesmo também nao
estava diante de um quadro branco no processo de criagdo e desenvolvimento daquele
texto. Toda sua teoria do conceito da imagem tempo, as questdes da imagem-cristal e as

relacdes de atualizacdo e virtualizacdo por ali estavam.

Quando Klein mergulha no tempo de suas imagens e faz emergir seus tracos, que se
trasnformam em dobras ou rachaduras que descortinam o mundo real de um modo que
nossos olhos nao conseguem fazé-lo, mas que talvez por isso mesmo nos parega tao
evidente a vida correndo naquelas imagens tragadas, tremidas e borradas que podemos

associd-las ao universo do pintor quando tragca com seu pincel ou sua brocha pelo

' Ver mais em DELEUZE. Imagem-tempo. Rio de Janeiro: Brasiliense. 1990
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quadro e faz surgir para além da representracdo imagética o sentido material da
realizacdo daquela imagem. Porém nao € da técnica que ele depende, mais nos parece
tentar nao depender de nenhuma amarra fixa para poder se jogar no pensamento da
imagem quando, por exemplo, ao colocar uma modelo entre tantos espelhos frente a

frente a mutiplica e a esvazia a0 mesmo tempo. — fotografia 1; pp02-

Qual olhar prevaleceria naquela fotografia? Seria entdo algum daqueles olhares o real ?
Haveria um real? Certamente que sim, talvez até mais de um real, assim como um ou
milhares de virtuais naquela imagem. Existe um movimento em cada um dos multiplos
olhares, e eles se procuram uns aos outros enquanto um se transforma no outro na
medida em que a bifacialidade foi elevada a uma poténcia infinita em funcdo da
justaposi¢ao de varios espelhos. Mas de fato em meio a modelo que nos olha com tantos
olhares quais deles estariam mais nela, ou na criagdo de Klein ou no olhar de quem olha
uma imagem que permite tantos olhares? Mais que procurar uma resposta podemos
procurar pelo tempo que os aninha, um tempo futuro adormecido a espera de ser
acordado para fazer parte de uma infinita lei de reciprocidade atemporal, onde passado,

futuro e presente passeiam juntos.
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