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O samba como comunicador do hibridismo cultural: subalterno e o hegeménico
nas musicas de Adoniran Barbosa
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Resumo: Este artigo tem como objetivo principal discutihibridismo cultural entre o
subalterno e o hegemonico, a partir da conceituégiteo por Canclini, nas narrativas
musicais do sambista Adoniran Barbosa. Para ig8zamos a pesquisa bibliografica
para discutirmos o hibridismo cultural e suas dimerabordagens na América Latina e,
consequentemente no Brasil. Em seguida, apontamos co samba pode ser
comunicador desse hibridismo, seja pela sua prédpnaacdo ou pela sua capacidade
comunicativa, através das letras. Avancando nosstsdos, tratamos brevemente
alguns dados biograficos do compositor, contextaaios sua producdo musical e
realizamos uma analise das letras de Adoniran Barbm intuito de evidenciar o
hibridismo entre o subalterno e o hegemonico.
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Hibridismo Cultural

Em seu livroCulturas Hibridas Néstor Garcia Canclini trabalha com a idéia de
que a formacéo cultural da América Latina é diferafos demais continentes, que de
alguma forma conseguiram manter uma unidade culiaaor. Por termos sidos
colonizados e misturados com 0S nativos e negroeaves NoS tornarmos seres
culturalmente hibridos, ou seja, mesclados, coasé alguns resquicios e ao mesmo
tempo, antropofagicamente, como sugeria Oswald ddradle, devorando a nova
cultura e adaptando-a a nossa realidade.

O termo hibridismo vem do greduoybris que significa excesso, destempero e
desmedida. As tragédias gregas sao acionadasyils, lpodemos citar como exemplo
o caso de Edipo, sua hybris é o orgulho, adquisidds ter vencido a esfinge. Em se
tratando de cultura, a palavra hibridismo ganh@emtido de miscigenag¢ao porque 0s
gregos consideravam a mistura social e culturakesles e os estrangeiros, ou seja, a
transculturacéo, uma violacao das leis naturais.

O hibridismo cultural se torna uma importante chgaa compreender a
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S6 a compreensdo do hibridismo cultural (...) teslal deconstrucdesde
negociacOesdere elaboracdes de identidadesssim como deovas sinteses
culturais, pode explicar o imaginario da América, sobretuto América
Latina. Nesse contexto, a identidade latino-ameddzm sido tentada sem
sucesso porque € dependente de uma pluralidadeifespéea originalidade
cultural continental, tal como fohistoricamente fundadaConsiderar a
América nos empurra para 0 obstaculo das partidaldes “étnicas”,
politicas e culturais. (ANDRADE, 2007, p.5-6)

Em Culturas Hibridas Canclini mostra como se deu o processo de foronaca
cultural na América Latina, sobretudo com a modizé e o capitalismo: “A
modernizacao diminui o papel do culto e do popataconjunto de mercado simbalico,
mas nao os suprime. Redimensiona a arte e o feJotosaber académico e a cultura
industrializada, sob condi¢Ges relativamente seamé#is” (CANCLINI, 1998, p.22).

Tivemos outros estudiosos abordando a tematicalefgidade cultural latino-
americana sob o viés da mesclagem, dando enfogumisaigenacdes étnicas. Como é
0 caso da Vanguarda Cubana, igualmente conhecith® coovimento negrista, que
estudou as misturas raciais entre brancos e neggtesidendo-o ao plano cultural. Seus
principais representantes sao Fernando Ortiz eldicduillén. Também houve estudos
correlatos da questéo indigena, difundidos primigcipate no México e Peru.

Alejo Carpentier define as relacdes identitariag\ogerica Latina como barroca,
por seu carater contrastivo e pela capacidade mgartar a convivéncia de opostos e

antiteses:

Desta forma o Barroco é cruzamento, mesclagemeo@uonta a idéia de
transculturacdo e mesticagem (...) toda simbiastg thesticagem engendra
um barroquismo. Assim, todos somos frutos de nastur ndo
necessariamente racial: essencialmente culturaRRRENTIER, 1987,
p.121)

A pesquisa de Octavio Paz vai ao encontro do pasis® de Canclini sobre
hibridismo cultural, entretanto o primeiro autoraus termo mesticagem cultural.
Octavio Paz acredita que a questdo identitariadatimericana reside na questdo da
diversidade e pluralidade cultural. O também teodrita América Latina, Martin-
Barbero, estuda os processos de mediacdes sobiva @l® hibridismo cultural. Para o

autor a América Latina esta:

Fortemente carregada ainda de componentes pré-nosder modernidade se
torna experiéncia coletiva das maiorias latino-acaeas gracas a

deslocamentos sociais e perspectivas de cunhon®ata pds-moderno:

efetuando fortes deslocamentos sobre os compattmenexclusdes que a
modernidade instituiu durante mais de um sécuio,&sgerando hibridacdes
entre o culto e o popular e de ambos com o maaddicentre a vanguarda e
kitsch, entre o autdctone e o estrangeiro. (MARBIARBERO, 2001, p.44)
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Podemos perceber que diversos pensadores desanavolgeus estudos sobre
cultura e comunicagdo a partir dessa perspectivahiteidizacdo, mescla ou

miscigenacao, pois € assim gque se deu o nosscspoode formacéao cultural:

Patria do pastiche e da bricolagem, onde se emgontodas as épocas e
estéticas... Pois somos sociedades formadas edmidsshibridas, nas quais
necessitamos entender como se constituiram asenli&s sociais, 0s
dispositivos de inclusdo e exclusdo, que distingwerculto do popular e

ambos massificados. Porém também como e por ques essegorias

fracassaram repetidamente ou se realizam atipidemea apropriacao

atropelada de culturas diversas ou na combinacéidipa dos plagios e

taxonomias de Borges, no sincretismo do tango, atoba e do sainete.
(CANCLINI apud MARTIN-BARBERO, 2001, p.30)

Sobre hibridismo cultural, chegamos a conclusdoqde esta é uma das
principais idéias para se discutir a América Latieao Brasil, pois dialoga
concretamente com a nossa realidade cultural als@iscutiremos a seguir, como o
samba comunica em suas letras o hibridismo cultfwahndo, sobretudo, a relacéo

entre subalternidade e hegemonia nas cancdes deré&a®@arbosa.

O samba como comunicador do hibridismo cultural

O samba, além de ser um produto cultural hibri@mbem comunica situacdes
de hibridismo em suas letras, pois essa € umalaealihistérica brasileira e latino-
americana. A propria criacdo de estilos dentro @oba também é proveniente de
misturas desse género com outras fontes, comoodmsamba-cancdo e do samba-
rock.

Segundo Diniz (2006, p.148), o samba-cancdo sofrdluéncias dos
“sentimentais boleros de cabarés latinos” e, nodjuieespeito as letras, das propostas
poéticas européias ligadas a filosofia existerstamli Com Cartola, verificamos o
hibridismo no desenvolvimento do samba-cancéongeaira o samba tradicional com
caracteristicas do jazz, deixando-o mais liricoetodico, imprimindo um ritmo mais
lento e melancalico.

Como exemplo, podemos citar a cang@@omundo é um moinh{l975). O
samba-cancdo de Cartola “tratando-se de um prolitodo, trazia em seu bojo
elementos varios e elasticidade para incorporavddar’, através de uma linha mais
intimista, tracos fornecidos pelo jazz” (KRAUSCHI®83, p. 66).

O samba-rock inventado por Jorge Ben Jor, nos B8, funde o samba com a

guitarra do rock e outros instrumentos elétricoemade influéncias dosoul
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imprimindo uma nova batida e ritmo, conhecido tamlsémo suingue. Posteriormente,
0 musico também misturou batidas de funk.

A letra do samba também pode comunicar as situal®asalgamacao cultural
no Brasil. Jackson do Pandeiro, mais especificagnsud music&hicletes com Banana
(1959), composicdo de Gordurinha e Almira Castilmostra a influéncia da musica
estadunidense sobre a brasileira durante os ai@s d¢8ntudo, o intercambio, segundo

Jackson do Pandeiro, s6 pode ocorrer em condici@udielade:

Eu s6 ponho bip-bop

No meu samba

Quando Tio Sam tocar o tamborim
Quando ele pegar no pandeiro

E no zabumba

Quando ele aprender

Que o samba nao é rumba

Al eu vou misturar

Miami com Copacabana

Chicletes eu misturo com banana
E 0 meu samba vai ficar assim...
(CASTILHO e GORDURINHA, 1959)

Segundo Krausche, o compositor Jackson do Panfeiamtecipa a maxima
tropicalista de devoracédo, propde o antropofagigragém com tom critico também:

Deste modo, nem toda a manifestacdo da musica-aimeeicana foi uma
adaptacao pura e simples a musica popular do Beasilo também nem toda
a reagdo de musicos representantes do morro, dobsulmu da periferia dos

centros musicais do pais foi em favor da “pureza‘aetenticidade” da
musica selvagem e popular (KRAUSCHE, 1983, p. 63).

O compositor Assis Valente também percebe o h#ridicultural no samba e a
influéncia musical que os Estados Unidos estavaencerdo sobre o Brasil nos anos
1940. Considerado por alguns criticos como prédabta (DINIZ, 2007, p.82,),

antropofagicamente responde a essas questo&rasiPandeiro

Chegou a hora dessa gente bronzeada mostrar seu val
Eu fui na Penha, fui pedir ao Padroeiro para meaaju
Salve o Morro do Vintém, pendura a saia eu quero ve
Eu quero ver o tio Sam tocar pandeiro para o mgadwbar
O Tio Sam esta querendo conhecer a nossa batucada
Anda dizendo que o molho da baiana melhorou seda pra
Vai entrar no cuzcuz, acarajé e abara.

Na Casa Branca ja dancou a batucada de ioid, iaia
Brasil, esquentai vossos pandeiros

lluminai os terreiros que ndés queremos sambar

Ha quem sambe diferente noutras terras, noutra gent
Num batuque de matar

Batucada, Batucada, reunir nossos valores
Pastorinhas e cantores

Expressédo que nao tem par, 6 meu Brasil

Brasil, esquentai vossos pandeiros
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lluminai os terreiros que nds queremos sambar
O, 0, sambar, iéié, sambar...
(VALENTE, 1940)

Muitos outros sambas se debrucaram sobre a tens@scaniscigenacdes étnicas
e culturais no Brasil. A cancdo &amba da Bencéde Vinicius de Morais e Baden
Powell, fala da perda de espaco do negro dentrpra@iario samba. Na voz de Clara
Nunes e com batida de macumba, consagrou-se aar@s{anto das Trés Racas
(1976), que narra as mazelas do “indio no catiVenlo “negro no quilombo”, do
“trabalhador”, enfim “todo povo dessa terra cargaddr”. Enfim, o samba se configura
como relevante meio para os estudos sobre hibrid@rtiural no Brasil a medida que

narra a historia do pais e do cotidiano das clgssaslares.

“Se 0 Senhor num ta lembrado, d& licenga de contar

Adoniran Barbosa nasceu em 8 de julho de 1910idaa@e de Valinhos, interior
de Sao Paulo. Filho de imigrantes italianos, sedadeiro nome era Jodo Rubinato,
adotou este pseuddbnimo em 1935. Abandonou os estyukndo estava na terceira
série do ensino fundamental. Aos 13 anos passpudara pai no trabalho, “de tarde ia
ajudar meu pai a carregar vagao na Estrada de &ergdo Paulo Railway (...) tijolos,
telhas, lenha” (PEREIRA, 1978, p.2). Era semi-aimdfo, o que dificultou sua entrada
no mercado de trabalho.

Ainda jovem ja tinha decidido o que queria seristt Entre altos e baixos,
ostracismo e reconhecimento, Adoniran Barbosa sesagwmou na musica popular
brasileira. De entregador de marmita, varredoel&ce mascate passou a compositor,
cantor, radio-ator, humorista, também atuou comw ain telenovelas com®s
Inocentes(1974) e no filmeO Cangaceiro(1953), de Lima Barreto. Trabalhou como
reporter de rua e ancora durante o carnaval.

Aos 22 anos vai para Sao Paulo tentar ingressdmoado radiofénico”. Em
1933 é contratado como cantor pela Radio Cruzeirésual. Em 1941, a convite de
Octéavio Gabus Mendes, passa a trabalhar na Radard&Rende foi seu principal local
de trabalho. Ao estabelecer parceria com o roteir@swaldo Molles, Adoniran
Barbosa “interpretava variados personagens, denamaist uma grande versatilidade na
representacdo de papéis comicos, como a imitacataldenos, japoneses, judeus e
outras populacdes estigmatizadas por suas prositEBRNANDES, 2007, p.1).

Os principais personagens vividos por AdoniraarfoBarbosinha Mal-educado
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da Silva, Zé Cunversa e Charutinho. Surgido em 185S8t6ria das malocaso
programa retratava o cotidiano das camadas populresociedade e, de certa forma,
foi inspirado em suas composicoes. Nesse contegstimbaSaudosa Maloc§l951) é
relancado pelo grupo Demoénios da Garoa e a musidddniran vai ganhando tracos

mais peculiares:

Adoniran foi criando um perfil popular com acentégrio, misto de italiano
e caipira, que tinha, conforme se constatou pougougo, o sotaque falado
pelo povo paulistano, pelo menos a maior partepd@asque ele viveu. A
medida que esse sotaque falado foi sendo incorp@rada musica, o que era
ridiculo tornou-se elogiado, 0o que chegou a seibjalm passou a ser aceito.
E assim, praticando erros de concordéncia e dedghies— ai sim,
conscientemente -, foi surgindo esse estilo quenido Barbosa revelou ser
0 som da musica popular da sua cidade. (MELLO, 1982

As principais composi¢cdes de Adoniran for&audosa Maloc#1951), Samba
do Arnesto(1953), As Mariposas(1955), Iracema (1956), Bom dia, Tristezg1958),
Tiro ao Alvaro(1960), Trem das Onzed964) Despejo na Favel1969), Torresmo a
Milanesa(1970), entre outras. Entretanto, somente em 1f@ér4jue o letrista gravou
seu primeiro LP. A voz rouca nao era aquela idedizna Era do Radio. O compositor
faleceu em 23 de novembro de 1982, aos 72 anakade.i

A contribuicdo de Adoniran Barbosa ao mundo da calsiéo reside em
inovacdes melddicas ou ritmicas, mas sim nas letraes conteudos abordados. Os
sambas desse compositor estdo imbuidos de reftexial, ele € um cronista da cidade
de S&o Paulo e comunicador do cotidiano das clasgesares.

De maneira sintética, apontamos alguns indiciogréfios que nos levam a
perceber a presenca do popular na vida e na obsg dempositor, mesmo porque, por
mais que Adoniran Barbosa tenha se inserido nasirid(cultural, ele nunca deixou de
ser um membro das classes populares. A seguimesreomo 0 compositor comunica
a relacao entre o popular e o hegemonico e o dia-das classes sociais paulistanas

menos favorecidas.

O samba de Adoniran Barbosa como comunicador dasadses populares

O samba é um manifestacdo cultural brasileira gueuaica nossa historia,
folclore, filosofia, habitos, comportamentos e asssontradicdes. E uma referéncia da
nossa nacionalidade. Mesmo com crise de identidéldésl, 2002), as culturas

nacionais ainda sustentam fortes lagos de idemtdamb se posicionarem como
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comunidades imaginadas, conceito de Benedict AadgiE963), que segundo Hall é

formado pela:

(...) narrativa da nacao, tal como ela é contageentada nas histérias e nas
literaturas nacionais, na midia e na cultura pap&sses fornecem uma série
de estorias, imagens, panoramas, cenarios, evargtsicos, simbolos e
rituais nacionais que simbolizam oepresentanmas experiéncias partilhadas,
as perdas, os triunfos e os desastres que dadsamiacdo. Como membros
de tal “comunidade imaginada”, nos vemos no olhoaaemente, como
compartiihando dessa narrativa. Ela da significedonportancia a nossa
monotona existéncia, conectando nossas vidas a&adisicom um destino
nacional que preexiste a nds e continua existipds a nossa morte. (HALL,
2002, p.52)

No Brasil, podemos pensar o samba como um dosimefitos de construgéo ou
manutencdo da nossa comunidade imaginada. Alémadarnas histérias do pais,
através do samba-enredo, também comunica o cadidéara cultura das classes
populares. O samba € tdo cristalizado no imagindrasileiro, que isso se reflete
globalmente. Quando se fala do Brasil em outrosesailogo se remete ao samba,
caipirinha, feijoada e futebol.

E se o samba tornou-se icone da cultura brasigeiraferéncia global, nédo
podemos esquecer suas origens: as classes poputagsndo Martin-Barbero, é

preciso compreendermos que:

o valor popular ndo reside em sua autenticidadenowsua beleza, mas sim
em sua representatividade sociocultural, em suactdgde de materializar e
expressar o modo de se viver e pensar das clagbaliesnas, as formas
como sobrevivem e as estratégias através das fijti@s, reorganizam o

gue vem da cultura hegemonica, e o integram e fantEm o que vem de
sua propria memoria histérica. (MARTIN-BARBERO, 79®.105)

O samba de Adoniran Barbosa nos da algumas ptas ssse pensamento de
Martin-Barbero. Primeiro o samba é expressao doondedviver e pensar das classes
populares e segundo, esse género é um exemplside€neia, como destaca Muniz
Sodré (1998), da cultura negra frente a dominag&mch. Por fim, a natureza
antropofagica do Brasil faz com que diferentes ucaft, como a subalterna e a
hegemonica dividam 0 mesmo espago e interajam gintre

Compartilhamos do pensamento gramsciniano, no quesbeito a hegemonia
e subalternidade. O pensador italiano conceitugegerhonia como capacidade de
direcdo e conducéo, ndo sO da esfera econémicay taimbém politica, ideoldgica e
cultural, conservando, dessa forma, o bloco sapial ndo é homogéneo e é marcado
por profundas contradigfes de classes (GRUPPI,, 1980). Sendo assim, quem detém

a hegemonia hoje € a burguesia, ja que ndo houseewnlucédo do proletariado. Sobre
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a questao da subalternidade, Gramsci afirma que:

uma cultura é subalterna precisamente enquantezecale consciéncia de
classe, enquanto é cultura de classes ainda n&oientes de si. Com efeito,
Gramsci sublinha como tal cultura heterogénea, comla convivem a

influencia da classe dominante, detritos de cultuta civilizagbes

precedentes, a0 mesmo tempo que sugestdes praesngin condigdo de
classe oprimida. (GRUPPI, 1980, p.91)

Segundo essas concepg¢Oes, vamos identificar na debrAdoniran Barbosa
como esses elementos estdo em relagdo: o hegenidnajetando sua ideologia para
conducao das classes populares e como estas, @eesureproduzem esses valores,
principalmente através da submissao e conformismo.

Para isso, é preciso entendemos 0 samba como wespoocomunicativo, pois
este envolve sujeitos com campos de experiéncegsiguem ser compartilhados, para
que se construam sentidos e significados comunsaddoelo com Marques de Melo
(apud AMARAL, 2008, p.2), “comunicar significa t@mn comum, estabelecer
comunhdo, participar da comunidade através docéndio de informacdes”.

E este dialogo pressupfe a interacdo, a troca deedia informacgdes - atraves
de diferentes meios, codigos e linguagens. A cooagdb humana € um processo que
envolve a troca de informacdes, e utiliza os siatesimbdélicos como suporte para este
fim. A letra do samba seria entdo o sistema simbotle comunicabilidade, como

observa Muniz Sodré:
As palavras tém no samba tradicional uma operalimae com relacdo ao
mundo, seja na insinuacdo de uma filosofia da q@atotidiana, seja no
comentario social, seja na exaltagdo de fatos imaaigis, porém inteligiveis
no universo do autor e do ouvinte. (SODRE, 199&).

Partindo dessa idéia, vamos analisar alguns saddasioniran Barbosa que
narra o cotidiano popular paulistano. Para issopbrtante ressaltarmos que na década
1950, época abundante de composicdes de Adonicaade de Sdo Paulo passava por
intensas transformacdes fisicas e sociais. Seg@uidier (2003, p.130), “4.000
arranha-céus se langcaram para cima, fabricas tadaims uma em seguida da outra, e se
registra um assustador aumento demografico: bastarar que em 1920 Sdo Paulo
contava com 579.033 habitantes e 30 anos depsésrggistram mais 2.198.096”.

Outro dado importante sobre esse contexto eraaatigade de imigrantes em
Séo Paulo, a cidade se constituiu como verdadedsaito cultural. Na Mooca, Belém

e Bras moravam os italianos; Liberdade e Aclimagdgaponeses; em Bom Retiro, 0s
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judeus e sirios libaneses; enquanto em Santo Ameaidiam o0s alemaes; 0S negros e
seus descendentes na regido de Barra Funda.

Diante desse universo, Adoniran Barbosa arquietss sambas, contanto as
historias das classes populares. Bespejo na Faveld1969), Adoniran relata uma
situacdo comum da época, a expulsdo dos morad@esm@locas em prol da
reurbanizagao da capital paulista:

Despejo na Favela

Quando o oficial

De justica chegou

L& na favela

E contra o seu desejo
Entregou pra

Seu Narciso

Um aviso, uma ordem
De despejo

Assinada:

"Seu Doutor"

Assim dizia a peticéo:
Dentro de dez dias
Quero a favela vazia

E os barracos todos

No chéo

E uma ordem superior
0, 6, 6, 6, meu sinhd

E uma ordem superior
N&o tem nada néo,

Seu doutor

N&o tem nada néo
Amanha mesmo

Vou deixar

Meu barracéo

N&o tem nada ndo

Vou sair daqui

Pra n&o ouvir o ronco

Do trator

Pra mim ndo tem problema
Em qualquer canto

Me arrumo

De qualquer jeito me ajeito
Depois, 0 que eu tenho
E t4o pouco

Minha mudanca

E tdo pequena

Que cabe no bolso de tras
Mas essa gente ai, hein?
Como é que faz?
(BARBOSA, 1969)

Percebemos que uma autoridade, o hegemaonico, fidadti nas expressoes
“oficial de justica”, “ordem superior’ e “Seu doutpinforma a populagdo da favela
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gue eles deveram abandonar suas residéncias. Maexesicito na letra, mas podemos
imaginar que provavelmente esse local sera espagogonstrucdo de um prédio. As
classes populares sdo empurradas cada vez maibgiams afastados, na tentativa de
escondé-las e ao mesmo tempo para dar lugar acepsog

Outro trago interessante a ser destacado € asetidde entre os moradores dos
barracdes. O narrador afirma que para ele nao tebiema, ele tem poucas coisas, se
ajeita em qualquer lugar, entretanto mostra suacpp@acao com oS outros moradores:
“Mas essa gente ai, hein? Como € que faz?".

A cancdoAbrigo de Vagabundod959) também revela a solidariedhdatre as
classes populares. O personagem conta que conmhtialdabricacdo de potes de
ceramicas, ele conseguiu juntar dinheiro, compmafaie e construir sua maloca. Logo,
pode dar abrigo aos amigos “vagabundos” Joca egvtagso. O narrador se questiona
por onde andardo seus parceiros. Sera que elesvesfdeando pela Avenida Sao Joao
ou estdo presos? No fim da musica oferece abdg@@mpanheiros que ndo tem onde
dormir.

Abrigo de Vagabundos

Eu arranjei 0 meu dinheiro

Trabalhando o ano inteiro

Numa ceramica

Fabricando potes

e la no alto da Mooca

Eu comprei um lindo lote dez de frente e dez dddan
Construi minha maloca

Me disseram que sem planta

N&o se pode construir

Mas quem trabalha tudo pode conseguir

Jodo Saracura que é fiscal da Prefeitura

Foi um grande amigo, arranjou tudo pra mim
Por onde andara Joca e Matogrosso
Aqueles dois amigos

Que néo quis me acompanhar

Andaréo jogados na avenida S&o Jo&o

Ou vendo o sol quadrado na detencéo

Minha maloca, a mais linda que eu ja vi
Hoje esta legalizada ninguém pode demolir
Minha maloca a mais linda deste mundo
Ofereco aos vagabundos

Que nao tém onde dormir

(BARBOSA, 1959)

Esta musica parece ser uma continuagéo da histdrtancaddaudosa Maloca

3 Além da solidariedade, a submiss&o é um sentinteatoante, que atravessa varias cancées dessemusic
mantendo, em certa medida, uma unidade comportament
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Essa composicéo € baseada em fatos reais. Um oiairAd Barbosa foi procurar os
amigos Joca e Matogrosso, mas quando chegou a andtsc amigos s6 encontrou
demolicdo. Voltando para casa, ficou pensando pde @andariam os parceiros e, entéo,
compds a musica.

Saudosa Malocg a rememorizagdo do dia da destruicdo da moradian
lamento pela perda do personagem-narrador, Joca@ghdsso, “Que tristeza que nois
sentia, cada tauba que caia, doia no coracdo, Masmyquis grita...”. O elemento
hegemonico pode ser identificado nessa musica piessé@o “Os homi ta co’a razéo”,
iSSO nos remete a uma autoridade, possivelmerabcap

Ao ligarmos as duas composi¢cOes, perceberemos uomiinuidade. O
personagem-narrador depois de expulso foi traballtanstituiu um novo lar, enquanto
0s amigos se perderam no mundo. A Ultima estrofal@o de Vagabundosugere
uma resposta a burocratizacdo do sistema camtafstmo estd tudo regulamentado,
agora o personagem-narrador ndo pode ser expulBmdaaloca.

Outro elemento detectado na analogia dessas dug$esaé a locomocao
geografica das classes populares, 0 progressogsp@€eo e para isso expulsa o povo
para as periferias. “E é a essa gente, sem vozAdoeiran canta em uma tentativa de
denunciar e trazer a publico seu dificil cotidia(@ONTIER, 2003, p.132).

Wiladimir Jansen Ferreira debate em seu artiyjcSado Paulo de Adoniran
Barbosa: o retrato de uma época e uma populacandsof2004), as relacdes entre o
capitalismo e a geografia, “o capitalismo deternseatidos ou uma geograficidade dos
moradores da cidade de Sao Paulo, através dadeslageologico-culturais e das
relacdes juridico-politicas” (FERREIRA, 2004, p.B).autor ainda discute a relacéo
hegemonia e subalternidade, a musica de Adonirapréssa as naturalizacdes e
alienacdes da populacéo, além da acao repress@staiio Nacional ou da policia”.

Retomando a tematica do progresso, este tambémte deooutras musicas,
vejamos:

Conselho de Mulher

"Quando Deus fez o homem,

Quis fazer um vagulino que nunca tinha fome

E que tinha no destino,

Nunca pegar no batente e viver forgadamente.

O homem era feliz enquanto Deus assim quis.

Mas depois pegou Ad&ao, tirou uma costela e fezlaenu
Deis di intdo, o homem trabalha prela.

Mai dai, o homem reza todo dia uma oracgéao.

Se quiser tirar de mim arguma coisa de béao,

Que me tire o trabaio. A muié nao!".
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Pogressio, pogressio.
Eu sempre iscuitei falar, que o pogressio vem aloaio.
Entdo amanh@ cedo, néis vai trabalhar.

Quanto tempo ndis perdeu na boemia.

Sambando noite e dia, cortando uma rama sem parar.
Agora iscuitando o conselho das mulheres.

Amanha vou trabalhar, se deus quiser, mas deugugb

Pogressio, pogressio.
Eu sempre iscuitei falar, que o pogressio vem aloaio.
Entdo amanha cedo, ndis vai trabalhar.

Quanto tempo ndis perdeu na boemia.
Sambando noite e dia, cortando uma rama sem paratr.
Agora iscuitando o conselho das mulheres.
Amanha vou trabalhar, se deus quiser, mas deugusib
(BARBOSA, MOLLES e SANTOS, 1953)
Conselho de Mulherelata a necessidade do trabalho para o progresgondo
a oOtica do narrador-personagem, que aparentemaatgastava muito do labor. Antes
ele vivia na boemia e no samba, mas agora casadwee lo conselho da mulher de que
deve ir trabalhar. Entretanto, o tempo todo ela figstificando o fato de nao ir
trabalhar, ele diz que Deus nos criou sem emppage, sermos livres; quando fala com
Deus pede que se ele for lhe tirar algo, que sambalho, jamais a mulher e no fim diz
que ira trabalhar se Deus quiser, mas Deus néglqgerele nao ira.
Nesse contexto, o hegeménico é identificado cortralmlho e o progresso que
€ imposto pelo sistema capitalista as classes a@sul A exploracdo da forca de

trabalho pelo capitalismo € narrada por AdonirarbBsa, segundo Contier:

A mauasica de Adoniran tem o poder de denunciar agraiflades das
condicdes de vida dessa parcela da populacéo alij@d beneficios do
progresso. Um progresso que tende muito mais atatdp que ao homem.
Na experiéncia cotidiana da classe trabalhadoraglagdes por eles séo
sempre relacdes de luta, ndo uma luta institudicadd, organizada por meio
de movimentos, mas um embate travado na esferatitano. (CONTIER,
2003, p.133)

Em Torresmo a Milanes&1979), Adoniran Barbosa, com muito humor, conta
sobre a hora do almogo num canteiro de obra. Euptado aos amigos o que eles tém
na marmita e depois eles “puxa paia” para passampo. No final, o patrdo fala que

nao havera vale, e os pedreiros terdo que secarmaras compras da casa.

Torresmo a Milanesa

(Adoniran Barbosa e Carlinhos Vergueiro)
O enxadao da obra

bateu as onze horas
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Vamo se embora, Jodo
Vamo se embora, Joao
Que é que vocé troxe
Na marmita, Dito?
Truxe ovo frito

Truxe ovo frito

E vocé, Beleza,

0 que é que VOocé troxe?
Arroz com feijdo

E um torresmo a milanesa
Da minha Tereza

O enxadao da obra
bateu onze hora (...)

Vamos almocga

Sentados na calcada
Conversar sobre isso e aquilo
Coisas que nois

N&o entende nada

Depois puxa uma paia

Andar um pouco

Pra fazé o quilo

E dureza, Jo3o...

O mestre fald

Que hoje nao tem vale, ndo

Ele se esqueceu

Que la em casa num so eu...
(BARBOSA e VERGUEIRO, 1979)

E recorrente em varias letras de Adoniran Barlaogeafia errada das palavras,
segundo as normas gramaticais vigentes. O compesitoeve e canta como falam as
classes populares. Em Torresmo a Milanesa podechas alguns exemplos: “Yamo se
embora Joao”, “Truxe ovo frito” ou “O mestre falGdoniran também comunica as
miscigenacdes de sotaques de imigrantes e negifos, ele retrata a maneira hibrida
de falar do paulistano.

Com essas caracteristicas peculiares, Adoniran oBarlse afirma como
sambista, ele narra o cotidiano das classes p@supaulistanas, trata da relacéo entre
hegemonia e subalternidade, assim como em muitas ke samba carioca, porém de

maneira original.

A musica de Adoniran, por seu texto, tornava-sarg@&o de uma cidade, ou
melhor, de suas camadas sociais menos privilegi&td#sm, uma solucio

paulistana, sem copiar a produgédo musical do Ridadeiro. O cotidiano de
Sao Paulo manifestava-se com toda forca, como nuagia ocorrido antes

na cancao. (KRAUSCHE,1983,p.66-67)

Através dessa trajetdria, podemos perceber quenifsio Barbosa é um
comunicador do cotidiano das classes populareegdguforma indireta, faz reflexdes
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sobre a cultura hegemaonica e a subalterna, por deesoias narrativas. Logo, evidencia-
se a hibridizacao dessas formas culturais.

Além da reflexdo social, Adoniran também trabalm suas musicas as
miscigenacdes étnicas, outra forma de hibridismap@ntada nessa monografia. Muito
se debate sobre a validade dos sambistas paufistange restam dividas quanto a
gualidade, Adoniran Barbosa vem para comprovaragdentidade do samba néo reside
no estado onde nasceu, mas sim de quem o invesdocdasses populares. Esse é o

elemento agregador do samba.

Consideracdes Finais:

Como vimos o samba € em sua formagcdo um produtaddile comporta a
capacidade de comunicar situacdes de hibridismmsseus diversos niveis. Neste
artigo, nos dedicamos a debater a relacdo entemya e subalternidade, através da
percepc¢ao do sambista Adoniran Barbosa.

Colocando-se como um flaneur, o musico desemperngapel de informante e
retratista de uma época. Ele comunica o cotidia®alsses subalternas paulistanas,
entretanto, sua postura diante das injusticas esepes exercidas pelo poder
hegembnico € de submissdo e conformismo, além didasedade com seus

companheiros.
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