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Resumo

Com base no pensamento do filésofo francés Michel Foucault, mais especificamente os
conceitos trabalhados na obra A Ordem do Discurso, pretende-se analisar o filme
Edificio Master (Videofilmes, 2002), dirigido por Eduardo Coutinho, estabelecendo
relacdes entre elementos do filme e procedimentos de controle discursivo. Um dos
pontos destacados na analise ¢ a presenga de multiplas camadas de discursos no filme —
constituidas a partir dos diversos depoimentos que a obra compila — e a importancia da
somatoria deles na construgdo da significagao do filme.
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Introducio

Michel Foucault, em sua vasta obra, trata de assuntos variados de forma muito
questionadora, inovadora e polémica — levando-se em consideragdo os padrdes de
pensamento de alguns de seus contemporaneos. Em uma de suas obras mais conhecidas,
A Ordem do Discurso, Foucault aborda possiveis procedimentos existentes nas
sociedades ocidentais para controlar os discursos. Tais procedimentos, segundo ele,
poderiam ser divididos em trés grupos: o primeiro trata de dominar os poderes que os
discursos tém; o segundo, conjurar os acasos das apari¢cdes desses discursos; € o
terceiro, selecionar os sujeitos que falam (FOUCAULT, 2007). Ao descrever cada
grupo, o autor apresenta argumentos e exemplos presentes na vida cotidiana de grande
parte das sociedades ocidentais.

Foucault, no entanto, ndo explora largamente elementos midiaticos ao tecer suas
analises, apesar de televisdo, fotografia, rddio e cinema serem palavras j4 muito comuns

no tempo em que o filésofo vive e pensa o mundo que o cerca. O pensamento do autor,
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no entanto, devido a sua riqueza filosofica e abrangéncia temadtica, ¢ perfeitamente
aplicavel as mais diversas areas do conhecimento, sendo utilizado, inclusive, como
suporte para muitos estudos dentro da comunicagao.

Um exemplo disso — que se pretende apresentar aqui — € a pertinéncia da teoria
foucaultiana para se pensar sobre o filme Edificio Master (Videoflmes, 2002), dirigido
por Eduardo Coutinho. O documentario tem como foco um edificio residencial (cujo
nome lhe serve de titulo), localizado em Copacabana, famoso bairro da Zona Sul do Rio
de Janeiro, a uma esquina da praia. O prédio possui 276 apartamentos conjugados,
distribuidos em 12 andares. S3o cerca de 500 pessoas que coabitam no mesmo
endereco, mas sdo absolutamente alheias umas as outras, convivem com o familiar e o
estranho lado a lado. A equipe do cineasta passou cerca de um més no local: trés
semanas desenvolvendo pesquisa € uma semana filmando entrevistas com os moradores
e funcionarios do prédio, dos quais 37 se tornam personagens do filme. “Um filme
sobre pessoas como vocé€ e eu”, conforme consta na capa do DVD disponivel para
venda e locacao.

Ao longo dos 110 minutos de duragdo do filme, sdo mostradas conversas do
diretor Eduardo Coutinho com moradores do prédio dentro de suas casas, de seu mundo
particular. Vemos individuos comuns ora contarem banalidades de suas vidas, ora
revelarem seus dramas mais intimos diante das cameras. Cameras essas, por sinal,
bastante & mostra no filme: sdo varias as cenas em que vemos diretor, cinegrafista e
produtores entrando nos apartamentos, transitando pelos corredores, subindo pelos
elevadores — como novos personagens daquele universo tdo bem delimitado, restrito ao
interior do edificio, porém tdo amplo, abrangendo personalidades absolutamente
diferentes entre si, vindas de diferentes regides e classes sociais, e constituidas a partir

de historias de vida que, sejam elas inusitadas ou ndo, sdo certamente distintas.

Cinema documental e “vontade de verdade”

Por ser do género documentario, Edificio Master ja traz em si uma carga
emocional maior: aquelas pessoas que aparecem ali existem na vida real, ndo foram
inventadas por nenhum escritor ou roteirista. Ainda que tenha havido sele¢do, edigdo e
montagem das cenas, as historias que ouvimos foram realmente vivenciadas, sentidas,

sofridas. Assim, ao espectador ¢ dada a possibilidade de empatia e identificacao, mais
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do que com meros episodios de vida criados para um papel ficticio, com vidas e

historias tdo concretas e palpaveis quanto as suas.

Bill Nichols, importante autor do campo do documentario, ratifica esta idéia ao

€SCrever:

Porque abordam o mundo em que vivemos e ndo um mundo imaginado pelo
cineasta, os documentarios diferem, de maneira significativa, dos varios
tipos de ficgdo (ficgdo cientifica, terror, aventura, melodrama etc.). Eles
estdo baseados em suposi¢des diferentes sobre seus objetivos, envolvem um
tipo de relacdo diferente entre o cineasta e seu tema e inspiram expectativas
diversas no publico (NICHOLS, 2005; 17).

No entanto, essa aproximagdo do cinema com o “real” ndo ¢ algo restrito ao

género documental, nem tampouco ¢ algo recente. No inicio da histéria do cinema, a

burguesia, que o criou, buscou consolidar a idéia de que ele trazia para a tela a propria

realidade, crua. Com o passar do tempo, porém, esta mentalidade foi mudando, de

forma que se tomou consciéncia da existéncia de técnicas na realiza¢do dos filmes. Em

conseqiiéncia disso, foram surgindo diferentes linguagens e géneros cinematograficos

(BERNARDET, 1980).

Essa valorizacdo do real, da busca do verdadeiro ¢ um dos tdpicos mais

discutidos em A Ordem do Discurso. Foucault, ao conduzir seu raciocinio a uma dura

critica ao discurso verdadeiro, remonta a origem da separacdo entre o verdadeiro e o

falso — uma invengao historicamente constituida, segundo ele:

ainda nos poetas gregos do século VI, o discurso verdadeiro — no sentido
forte e valorizado do termo —, o discurso verdadeiro pelo qual se tinha
respeito e terror, aquele ao qual era preciso submeter-se, porque ele reinava,
era o discurso pronunciado por quem de direito e conforme o ritual
requerido; era o discurso que pronunciava a justica e atribuia a cada qual sua
parte; era o discurso que, profetizando o futuro, ndo somente anunciava o
que ia se passar, mas contribuia para a sua realizagdo, suscitava a adesdo dos
homens e se tramava assim com o destino (FOUCAULT, 2007; 14-5).

Houve um momento, ainda, em que a verdade ndo estava mais no que se fazia,

mas no que se dizia: “chegou um dia em que a verdade se deslocou do ato ritualizado,

eficaz e justo, de enunciagdo, para o proprio enunciado: para seu sentido, sua forma, seu

objeto, sua relacdo a sua referéncia” (Ibidem; 15). E, por volta dos séculos XVI e XVII,

surge uma vontade de saber voltada ao empirismo e ao utilitarismo: “uma vontade de
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saber que prescrevia o nivel técnico do qual deveriam investir-se os conhecimentos para
serem verificaveis e uteis” (Ibidem; 16-7).

E essa vontade de verdade que sofreu sucessivos deslocamentos ao longo da
histéria da sociedade ocidental, passando da filosofia grega na idade antiga, a teologia
na idade média, até a ciéncia na idade moderna, tende a se expandir para outros tipos de
discursos, exercendo “uma espécie de pressdo € como que um poder de coercao”
(Ibidem; 18). Assim, pode-se apontar a presen¢a da vontade de verdade de que fala
Foucault na literatura, nos fundamentos das praticas econdmicas, nos suportes do
sistema penal e, ainda, na feitura e na apreciacdo de obras cinematograficas.

Em suas andlises sobre o documentdrio brasileiro contemporaneo, Consuelo
Lins aborda este tema da busca pelo real e reforca o argumento acima. Nas palavras da
autora, “‘¢ importante notar que o interesse por imagens ‘reais’ tampouco se limita ao
campo do documentario: parece corresponder a uma atragdo cada vez maior pelo ‘real’

em diversas formas de expressao artisticas e midiaticas” (LINS, 2008; 7-8).

Eduardo Coutinho, o “autor”

Hé4 ainda outro elemento que agrega valor a Edificio Master: seu diretor,
Eduardo Coutinho. Considerado um mestre do cinema documental brasileiro, Eduardo
Coutinho, nascido em Sdo Paulo, em 1933, estudou cinema no Institute des Hautes
Etudes Cinématographiques (IDHEC), em Paris. Durante cerca de 10 anos, integrou a
equipe do programa Globo Reporter, reconhecido por produzir boas reportagens em
estilo documental. Sua trajetoria no cinema inclui participagdes em filmes de ficgdo,
mas foi como documentarista que ganhou destaque nacional e internacional. Sua
filmografia inclui titulos como: Cabra Marcado pra Morrer (1984), Babilonia 2000
(2000), Pedes (2004) ¢ Jogo de Cena (2007). E considerada uma das “marcas” do
cinema de Coutinho a sensibilidade com que conduz as entrevistas com os personagens
de seus filmes, sendo capaz de “extrair” deles verdadeiras confissdes. Outra qualidade
apontada no diretor ¢ que ele valoriza a vida pessoal de cada personagem, seus
sentimentos € emocdes, sem apelar ao sentimentalismo ou a espetacularizagdo. Nas

palavras de Consuelo Lins sobre Coutinho,
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O momento da filmagem tem para o diretor uma dimensdo quase mistica.
Ali, no encontro com o outro, ¢ tudo ou nada. Coutinho mantém uma escuta
ativa e procura se abster de qualquer julgamento moral diante do que dizem
as pessoas filmadas, que constroem — na “cena” provisoria da entrevista —
seus auto-retratos, sendo responsaveis pela elaboracdo de sentidos e
interpretagdes sobre sua propria e singular experiéncia. (LINS, 2008; 18-19)

No cinema, ¢ comum que a visibilidade do diretor seja, de certa forma,
transposta para a obra cinematografica que “assina”. Ao longo da historia do cinema,
sd0 vérios os casos em que o diretor, por meio de suas técnicas e escolhas na realizacio
do filme, deixa nele suas “marcas” de forma auténtica e se torna famoso por isso.
Assim, € possivel que, antes mesmo de assistir ao filme, o espectador que tiver acesso a
informagdes sobre seu diretor tenda a criar expectativas em relacdo ao que vai ver na
tela.

Outro argumento que reforca a relevancia do diretor de cinema na significagao
dos filmes ¢ Bill Nichols (2005). Segundo ele, trés historia diferentes se entrelagam para
formar um filme: a do texto em si, as imagens que efetivamente aparecem na tela; a
historia de cada espectador, que o acompanha, invariavelmente, durante toda a proje¢ao;
e, por fim, a do diretor do filme, tudo aquilo que ele, consciente ou inconscientemente,
colocou de si mesmo no filme. Ou seja, ndo se poderia pensar a significagdo de uma
obra cinematografica partindo de apenas um desses elementos, sendo necessaria a fusao
deles.

Essa relagdo entre o discurso € o seu autor ¢ outro dos pontos abordados por
Foucault. Para ele, esse autor, quando entendido como “principio de agrupamento do
discurso, como unidade e origem de suas significagcdes, como foco de sua coeréncia”
(FOUCAULT, 2007; 26), representa um mecanismo de rarefacdo do discurso.

Mais uma vez, o argumento remonta a fatores historicos: na Idade Média, a
atribuicao de um discurso cientifico a um determinado autor era um indicador de sua
veracidade. Também na literatura o autor ¢ uma exigéncia: “O autor ¢ aquele que da a
inquietante linguagem da fic¢do suas unidades, seus nds de coeréncia, sua inser¢ao no
real” (Ibidem; 28).

A critica de Foucault a esta nog¢do de autor, no entanto, nao visa a negacao da
existéncia do individuo criador do discurso, e sim a uma reflexdao sobre a funcdo deste
autor no entendimento de sua obra. Em outras palavras, Foucault questiona que se limite

o discurso ao que ele carrega em si do perfil de seu autor.
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O “ritual” de realizacio do filme

Como ja mencionado anteriormente, em Edificio Master, por diversas vezes,
vemos e ouvimos a equipe de produ¢do do filme em atuacdo — ja na primeira cena,
vemos, nas imagens da camera de seguranca do prédio, os integrantes da equipe
passando pela portaria com seus equipamentos. No decorrer do filme, ouvimos a voz de
Coutinho interpelando os entrevistados, vemos pessoas da equipe entrando nos
conjugados, acompanhamos a preocupac¢do da produ¢do com o barulho de uma obra em
um dos apartamentos vizinhos, notamos a combina¢do prévia de dia e hora para a
realizagdo das entrevistas. E explicitado ao espectador que se esta diante de um filme,
cuja realizacao exigiu a utiliza¢ao de diversos recursos.

E facil perceber, por conseguinte, que hd uma predisposi¢do dos personagens
para participar do filme. Assim, a maioria os personagens esta bem vestida e com suas
casas bem arrumadas no momento das entrevistas. Alguns personagens parecem ter
ensaiado suas falas previamente como, por exemplo, o sindico do prédio, que fala de
forma bastante articulada, lancando mao de provérbios e pausas apds frases mais
impactantes — possivelmente, “estratégicas”. E um dos casais visitados, inclusive,
prepara um lanche para recepcionar a equipe do filme.

Essa preocupagao dos personagens pode ser considerada uma espécie de
ritualizagdo, como se fosse necessario tomar todos esses cuidados para aparecer em um
filme. E aqui cabe mais uma analogia com a 4 Ordem do Discurso, quando Foucault

discorre sobre o ritual, mais uma das formas de restricao dos discursos:

o ritual define a qualificagdo que devem possuir os individuos que falam (e
que, no jogo de um diadlogo, da interrogacdo, da recitacdo, devem ocupar
determinada posicdo e formular determinado tipo de enunciados); define os
gestos, 0s comportamentos, as circunstancias, e todo o conjunto de signos
que devem acompanhar o discurso; fixa, enfim, a eficacia suposta ou
imposta das palavras, seu efeito sobre aqueles aos quais se dirigem, os
limites de seu valor de coer¢do (FOUCAULT, 2007; 39).

E evidente a distingdo de papéis entre entrevistados (personagens) e os
entrevistadores (integrante da equipe de producdo). Tal evidenciagdo ¢, inclusive, um
elemento forte no filme. Por mais que a distin¢do entre os papéis seja um tanto dbvia e
exista em qualquer producao cinematografica, em Edificio Master, ela ¢ mais explicita e

constitui um recurso de metalinguagem que contribui na constru¢do do sentido. Ao
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evidenciar ao espectador a atuacdo dos entrevistadores (equipe de producdo) e que
aquilo tudo que se vé na tela foi organizado por determinadas pessoas, o filme se abre a
possibilidade da davida, do questionamento do espectador. Pois, da mesma maneira
como a equipe de realiza¢do do filme produziu aqueles encontros com os moradores,
ndo poderia ela interferir também nos depoimentos e discursos dos entrevistados?

A crenga do espectador na imagens cinematograficas ¢ um tema amplamente
discutido, no qual ndo caberia a esta breve analise adentrar. Um passagem da obra de

Bill Nichols, no entanto, pode ser alucidativa a esta discussao:

(...) nossa creng¢a na autenticidade da imagem € uma questdo de fé (...). As
técnicas digitais de gravagdo e edicdo de imagem podem se iniciar com uma
imagem gerada sem referente algum no mundo histoérico. Mesmo quando
existe um referente, uma pessoa ou um acontecimento real, elas podem
modificar sons e imagens de modo que a modificacdo seja exatamente da
mesma ordem e tenha o mesmo status que outra que seria chamada de versao
“original” do som ou da imagem em outro meio (NICHOLS, 2005; 23).

Consideracoes Finais

Em uma tUnica obra cinematografica, puderam ser encontrados varios dos
mecanismos citados por Foucault como controladores do discurso: a vontade de
verdade, o autor e o ritual. Cada um deles, inclusive, pertencente a um grupo diferente,
dentre os trés grupos de procedimentos de controle discursivo apontados por Foucault (e
citados anteriormente).

Nao se teve a intencdo, no entanto, de apontar possiveis “falhas” ou
“deficiéncias” no filme enquanto discurso. Tal pretensao seria incabivel, primeiramente,
porque, ainda seguindo os passos do raciocinio foucaultinao, todo e qualquer discurso ¢
controlado. Ademais, no caso especifico de Edificio Master, nao se pode falar em
discurso unico, nem visualizar um enunciador Unico portador de algum enunciado.
Contrariamente, o filme de Coutinho é uma soma de diferentes nucleos: cada morador
do prédio, ao “emprestar” sua imagem, depoimento e historia a constru¢ao da obra,
constitui uma nova camada para a significacdo da obra. Ainda que se possa dizer que o
filme contém “marcas” caracteristicas de seu diretor (ou seja, percebe-se o “autor” do
discurso contribuindo para a sua significagdo), Edificio Master tem a peculiaridade de
ser formado por pequenas partes que, de certa maneira, independem das demais,

chegando a ter vida e forga proprias. E ¢ somente a partir do contato entre esses
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multiplos nucleos, da sutura entre os diversos elementos, que se pode chegar & dimensao
significativa que o filme possui.

Edificio Master exige do espectador que costure os multiplos discursos — tanto
aqueles presentes, como 0s ausentes, € mesmo 0s que ndo estdo nem dentro nem fora
delas, mas nas brechas entre as imagens. Uma junc¢do de informagdes vindas do filme
ou mesmo de seu imaginario pessoal, através da qual esses espectadores sdo capazes de
dar forma, circundar, moldar o significado daquilo que lhes esta sendo narrado a sua

maneira. Clarificando com palavras de Angeluccia Habert (2007):

as verdades de um filme ndo se encontram exatamente no que € dito, nem no
que é mostrado, € sim no que se produz por aproximagao e por contaminagao
de um sobre o outro. Melhor expresso na brecha que se instala entre o que é
visto e o que ¢ ouvido, a ser permanentemente preenchido e suturado pelo
esforgo da fruicdo.

Edificio Master condensa, em alguns minutos de filme, depoimentos que podem
levar o espectador a reflexdes as mais variadas sobre a existéncia humana, a soliddo, a
vida em uma grande metropole. Uma coletdnea de discursos de sujeitos diferentes,
complexos, densos, reais. Discursos que, mesmo que ndo sejam totalmente isentos de
alguma forma de controle, sdo demonstracdes da complexidade do individuo e
contribuem para a compreensao da subjetividade humana — algo que em muito se afina
com o trabalho de Foucault, que sempre teve como objetivo final, ao estudar os mais
diversos fendmenos, entender de que maneira os seres humanos tornaram-se sujeitos

(FOUCAULT, in: Rabinow & Hubert, 1993).
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