Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XVII Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sudeste — Ouro Preto - MG — 28 a 30/06/2012
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RESUMO: A tematica caipira esta presente no cenério radiofonico brasileiro desde
1929 quando as primeiras duplas sertanejas comecaram a tocar nas radios. Desde enté&o,
a presenca da cultura caipira nas radios brasileiras é crescente e muitos sdo 0s
programas destinados ao publico que se identifica com esse género musical. Este
trabalho propde-se a estudar um desses programas radiofénicos_ o Sertanejo Classe A _
da cidade mineira de Sete Lagoas. A partir da analise dos quadros desse programa, 0
presente artigo pretende demonstrar como a cultura caipira tem sido representada e
valorizada por esse programa ha mais de quatro décadas.

PALAVRAS-CHAVE: Radio, Caipira; Musica; Sertanejo

INTRODUCAO

De madrugada antes mesmo que o sol se levante o locutor a seu modo
caracteristico avisa: “ O gente sdo quatro horas, dez minutos e meio e nés tamo ai.
Vamo comeca a semana com o pé direito e adionte..."*. Com essa fala pitoresca e ao
som da musica caipira de raiz o trabalhador, a dona de casa e o produtor rural séo
convidados a comegar o dia na companhia do “Programa do Guara”. H4 mais de 40
anos acordar ouvindo esse programa € a rotina de muitas familias na cidade mineira de

Sete Lagoas e regiéo.

Sertanejo Classe A é o nome oficial do programa conhecido pelos ouvintes como
Programa do Guara, codinome do locutor e apresentador do programa desde a criacdo
deste em 19 de maio de 1970. Segundo Jovelino Gomes de Faria, o Guard, o diferencial
do programa é ser essencialmente “caipira®’ ¢ “dedicado aos apreciadores do género®’,
dessa forma, na programacdo sdo constantes as referéncias a tematica rural e ao
“caipira”.

O lugar originario do “caipira” ¢ a zona rural, mas o lugar do homem do campo

! Trabalho apresentado no DT 4- GP _Radio e Midia Sonora do XVII Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na
Regido Sudeste realizado de 28 a 30 de junho de 2012.

2 Estudante recém-graduada do Curso de Jornalismo da UFV, email: nayara.luiza@ufv.br

® Orientador do trabalho. Professor do Curso de Jornalismo da UFV/, email: katiafraga@ufv.br

* Destacaremos entre aspas palavras e expressoes referentes ao modo peculiar de fala do locutor.

% Grifaremos o termo caipira entre aspas enquanto ndo expomos o conceito de caipira que adotaremos nesse trabalho,
0 que sera feito a seguir. Contudo, j& adiantamos que ndo existe um consenso sobre a defini¢do desse termo.

® Em entrevista concedida a autora em 18 de julho de 2011.



mailto:nayara.luiza@ufv.br
mailto:katiafraga@ufv.br

Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XVII Congresso de Ciéncias da Comunicagdo na Regido Sudeste — Ouro Preto - MG — 28 a 30/06/2012

se modificou no Brasil ap6s 0 movimento de migracéo para as cidades. A partir do final
do século XIX com a crise do café¢ o “caipira” ja ndo conseguia sobreviver como
trabalhador rural e foi forcado a mudar-se para a cidade em busca de emprego. O
processo de industrializacdo que eclodia entdo nos centros urbanos brasileiros oferecia

trabalho, sem a exigéncia, naquele primeiro momento de especializagéo.

Apesar das dificuldades encontradas para continuar a viver na zona rural o
homem do campo nunca deixou de considerar a rogca como sua referéncia memoravel,
motivo de saudade do caipira migrante, 0 que inspirou muitas cancGes brasileiras,

conforme um trecho musical destacado aqui:

Que saudade da palhoga eu sonho com a minha roga no triangulo mineiro. /
Nem sei como se deu isso quando eu vendi o sitio para vir morar na cidade. /
Seu mocgo naquele dia eu vendi minha familia e a minha felicidade. (trecho da
musica Caboclo na Cidade, de Dino Franco).

As musicas foram um fragmento da cultura rural trazido na sacola. Cantando, o
“caipira” lembrava-se de seu lugar, expressava sua saudade, sua alegria e também suas
tristezas. Com as cang@es caipiras/sertanejas aos poucos também surgiram programas de
radio dedicados aos ouvintes fds desse género. Este estudo de caso propde-se a
investigar um desses programas dedicados a cultura “caipira”, 0 Sertanejo Classe A, da
radio Musirama de Sete Lagoas, em Minas Gerais. Para isso € necessario desvendar a

figura do “caipira” e explicitar a defini¢cdo que adotaremos neste estudo.

O Caipira

N&o ha uma definicdo Gnica para o termo caipira. Mesmo a origem etimoldgica
gera discussdes, pois ainda ndo foi possivel definir qual a raiz exata da palavra. O
jornalista Cornélio Pires é considerado o maior responsavel pela divulgacdo da cultura
“caipira” no Brasil. Durante a década de 1910 ele se dedicou a estudar o “caipira” e a

divulgar a musica deste género.

No livro Conversas ao pé do fogo, de 1929, o autor descreve o que observou em
suas pesquisas pelo interior da regido sudeste como conta Nepomuceno (2001). Em
seus estudos sobre o “caipira”, Pires retorna as origens etimologicas da palavra e retrata

a variedade de palavras indigenas que poderiam ter dado origem ao termo:

Por mais que rebusque o étimo de caipira, nada tenho deduzido com firmeza.
Caipira seria o aldedo; neste caso encontramos o tupi-guarani capiabiguéara.
Caipirismo é acanhamento, gesto de ocultar o rosto, neste caso temos a raiz
‘cai’, que quer dizer gesto de macaco ocultando o rosto. Capipiara, que quer
dizer o que é do mato. Capid, de dentro do mato, faz lembrar o capiau
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mineiro. Caapiara quer dizer lavrador e o caipira é sempre lavrador. Creio ser
este Ultimo o mais aceitavel, pois caipira quer dizer roceiro, isto é, lavrador.
(PIRES, 1929, apud DEL MONACO et al, 1998.p.18).

Outra definicdo € dada pelo Dicionario do Folclore Brasileiro, de Luiz Camara
Cascudo, que relaciona a origem rural as caracteristicas de personalidade. Para o autor,
caipira ¢ “homem ou mulher que ndo mora em povoacao, que ndo tem instrucdo ou trato
social, que ndo sabe vestir-se ou apresentar-se em publico. Habitante do interior, timido
e desajeitado...” (CASCUDO, 1998).

As definigdes se diferenciam geralmente entre a origem ou rotina ligada ao
campo e a caracterizagdo do caipira como analfabeto, malvestido e sem cultura.
Embora, também seja possivel observar essas duas definicbes encadeadas relacionando
a origem rural a uma caracterizagdo do caipira como iletrado, timido e que ndo
corresponde & etiqueta social esperada. E possivel, dessa forma, notar nessa busca por

uma conceituacgao que existem divergéncias entre 0s pesquisadores do assunto.

Dessa forma, faz-se necessario que definamos qual conceituacdo do termo
“caipira” adotaremos neste trabalho. Concordamos com a escolha feita por Cornélio
Pires ao afirmar que o conceito “de roceiro e lavrador” sdo os mais aceitaveis por dizer
respeito a origem do caipira nascido na zona rural. Roceiro aqui ndo se apresenta como
esteredtipo que evoca um sentido negativo, mas sim como homem que trabalha no

rocado da terra.

Destaca-se, contudo, que, ao contrario do que sugere Pires, nem sempre 0
“caipira” ¢ lavrador. Sua origem e profissao se modificam a partir do momento em que
o0 “caipira” deixa a roga e parte para a cidade. Outra ressalva a ser feita nesse momento é
que também consideramos ‘“‘caipiras” aqueles que ndo nasceram no campo, mas Se
consideram “caipiras” por origem ou por descendéncia. Como sugere Inezita Barroso,
musica e pesquisadora ‘“caipira é aquele que se conserva ligado a terra, a cultura
original” (NEPOMUCENO, 2001), o que também defendemos neste trabalho.

Musica Caipira: da Roca para as Radios

A msica foi um dos elementos da cultura caipira que se manteve vivo apds o
movimento migratdrio para as cidades, como ja explicitamos. Em suas origens a musica
caipira estava ligada as praticas do trabalho e da religido. Vilella ( 2004) conta que no
século XVI como parte do plano de colonizagdo da coroa portuguesa a musica foi
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utilizada como uma das estratégias de catequizagdo. Durante esse processo 0S
colonizadores notaram que a principal via de comunicagdo com o sagrado para 0s
nativos era a musica, entdo passou a inserir cantos litargicos catélicos as melodias e
dancas indigenas.

Ao longo do processo de colonizacdo essas cangdes receberam também
influéncias musicais negras e européias como o uso da viola, que é um instrumento
originalmente portugués, se aproximando ao estilo musical caipira que conhecemos hoje
(VILELLA, 2004). Ainda segundo Vilella, a relacdo do sagrado mediada pela musica
ainda hoje esta presente em festas sincréticas brasileiras como, por exemplo, as Folias
de Reis e Folia do Divino, e em dancas como o Catereté e a Catira, notadamente de
origem indigena.

A musica caipira passa a ser denominada como sertaneja a partir do momento
em que comeca a ser tocada nas radios e consumida como produto cultural como sugere
Nepomuceno (2001). Em 1929, Cornélio Pires colocou duplas caipiras para tocar no
radio, o temor existente era que ao identificar as duplas como caipiras 0s ouvintes, por
preconceito pela figura campestre, se desinteressassem pelas musicas antes mesmo de
ouvi-las.

Nesse momento, como aponta Rosa Nepomuceno, a masica caipira se inseriu na
indUstria cultural. “A musica deixara de ser simplesmente arte de expressao da alma do
povo, para se transformar numa induUstria gigante, sustentada por vendagens
astrondmicas” (NEPOMUCENO, 2001).

A diferenca principal entre a masica caipira e a musica sertaneja esta relacionada
ao lugar onde cada uma delas é praticada. A mdsica sertaneja existe em si mesma e para
ouvi-la ndo é necessario estar presente no momento em que essa é criada, ou estar
inserido em um ritual comunitario. Por outro lado a musica caipira em suas origens

sempre esteve ligada a praticas ritualisticas.

A masica caipira nunca aparece s6, enquanto masica. Nao apenas porque tem
sempre um acompanhamento vocal, mas porque é sempre acompanhamento
de algum ritual de religido, de trabalho ou de lazer. Mesmo a chamada moda-
de-viola, denominacdo genérica de canto rural profano, ndo aparece sendo
acoplada a algum rito (MARTINS, 1975, p. 105 apud VILELLA, 2004).

Mas, até a veiculacdo das cangdes caipiras nas radios com a denominacdo de
sertaneja, as composicdes tiveram que se transformar para se adequar ao padrédo
comercial. Como as composicdes caipiras eram originarias de rituais religiosos e

também de préaticas comunitarias como o trabalho, era comum que suas letras contassem
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histdrias de santos, de milagres e causos dos antepassados. Nas radios ndo era possivel a
veiculagdo de musicas com essa duragdo, ou seja, “para poderem ser gravadas, estas
musicas foram também redimensionadas e ao serem redimensionadas muito se perdeu
em tempo, conteudo e também na forma.” (MARTINS, 1975, apud, VILELLA, 2004).

A dupla sertaneja Tonico e Tinoco contou em entrevista ao programa Ensaio da
TV Cultura, em 1991, que na fazenda tocavam “romances”, que segundo os cantores
“eram estorias tao longas que se fazia pausa para o povo tomar café.” E, depois, como
cantores nas cidades, essas mesmas mdusicas ja& ndo poderiam ser cantadas nem
gravadas. (ZAN, http://www.sertanejo.com/hradio.html acesso em 04 de novembro de
2011).

Dessa forma, a passagem da musica caipira de pratica ritualista para mercadoria
teve como principal mediador o radio. Mas embora essa passagem ocasionasse perdas
para a musica caipira, em sua temética e préatica coletiva, sua veiculacdo nas réadios
possibilitou aos moradores das cidades terem contato com esse estilo musical, que até
entdo so se tocava nas praticas comunitarias no campo. E, assim, conservar na memoria

dessa audiéncia tracos da cultura rural.

Musica Caipira: do Folclore para o Popular

“O processo de enculturagdo ndo foi a nenhum momento um processo de pura
repressdo” (MARTIN-BARBERO, 2009). Com essa ressalva Martin-Barbero detalha
como um objeto cultural que é originalmente praticado como folclore pode se tornar
popular, ou seja, transforma-se em mercadoria destinada a massa. Vale aqui ressaltar
consideracBes sobre os conceitos folclore e popular. Para Cascudo (2002), os dois
consistem em uma mesma coisa definindo folclore como “a cultura do popular tornada

normativa pela tradicao”.

Contudo, assim como Martin-Barbero, ha estudiosos que diferenciam folclore de
cultura popular. Branddo (2007) destaca que sdao muitas as definicdes para folclore
inclusive a mais tradicional atribuida a o inglés William John Thoms. Segundo Thoms,
Folk-Lore é o “saber tradicional do povo”. Sao consideradas manifesta¢des folcldricas:
“as narrativas tradicionais, os costumes tradicionais, os sistemas populares de crengas e

supersticoes e os sistemas e formas populares de linguagem”.


http://www.sertanejo.com/hradio.html
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Para orientar a discussdo seguinte feita por Martin-Barbero, admite-se aqui, que
folclore é a cultura do povo, que é praticado como tradicdo ou pratica ritualistica de uma
comunidade. E popular a producdo cultural destinada ao povo, mas que ja passou por
algum tipo de mediacdo. Nessa perspectiva, podemos inserir a mauasica caipira
ritualistica, que é aquela ligada as praticas religiosas e ao trabalho praticado na roga, no
campo do folclore. J& a musica caipira tocada nas radios se insere na classificacdo de

popular.

Para Martin-Barbero (2009) nédo h& hegemonia, nem contra hegemonia sem que
0 povo tenha acesso a uma producdo cultural destinada a ele. Assim, era indispensavel
que 0 povo tivesse acesso as linguagens em que a producdo cultural popular se
articulava. A fim de demonstrar como se faz essa passagem do folcldrico para o popular
Martin-Barbero utiliza como exemplo duas manifestacbes do povo que se converteram

em literatura popular: o cordel espanhol e o colportage francés.

Na Espanha, o cordel foi um tipo de literatura responsavel pela transicdo nas
classes populares do oral para o escrito de uma de suas producgdes culturais. As historias
de cordel eram contadas coletivamente e depois passaram a Ser escritas em papéis
dobrados em livretos chamados Pliego. Esses livretos eram vendidos pendurados em

corddes na rua o que lhe atribuiram o nome cordel.

Na Franca, essa literatura € chamada de colportage. A estrutura dos textos
escritos se aproxima da estrutura oral, eles sdo escritos em verso, por se tratarem da
transcricdo de romances, cangdes, coplas e refrdos. Seus autores como explica Martin-
Barbero (2009) “sem saber escrever, sabem, contudo ler” e mantém essa estrutura oral

por serem destinadas a ser lidas em voz alta coletivamente.

Ambos os exemplos quando escritos passaram por processos de “normalizagdo e
formalizagdo, meio e tecnologia, racionalidade produtiva e técnica de fabricacdo” (p.
149). Dessa forma, ao passar por esses processos as histdrias foram editadas e perderam
as caracteristicas de ritual da préatica folcldrica, 0 acesso a essas literaturas tornam-se
independentes do momento de producdo dessas e podem ser lidas ou consumidas a
qualquer momento. O mesmo processo de “normalizacdo e formalizagdo” pode ser
observado com a masica caipira durante o processo de adequacéo pelo qual passou para

ser veiculada nas radios, como ja haviamos destacado.
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A passagem para o popular também apresenta outras caracteristicas como o
surgimento da autoria ou a perda do nome do autor oral. No folclore, as composi¢oes
costumam ser coletivas por se tratarem de ritos. Assim, sdo criadas por uma comunidade
para um determinado ritual e ndo por uma pessoa. O que também ocorre com a musica
caipira de raiz que como o cordel espanhol surgiu oral. Muitas dessas composi¢des néo
tém um autor definido por se tratar de criacGes coletivas, compostas comunitariamente,
como detalha Viella (2004), em festas como a Folia de Reis, a Folia do Divino e demais

festas de padroeiros.

Uma caracteristica especifica da colportage era a leitura coletiva de seus textos
para a comunidade camponesa analfabeta, que no momento da leitura interagia com 0s
contetdos expressando emocgdes de tristeza, alegria e ansiedade. “Ler para os habitantes
da cultura oral ¢é escutar” (MARTIN-BARBERO, 2009). O que é lido é ponto de partida

para que os ouvintes se reconhecam nas historias formando memadrias coletivas.

Walter Ong destaca que as comunidades orais primarias, aquelas que nem sequer
imaginavam que um dia existiria a cultura escrita, tinham uma relacdo especial com a
palavra oral. Para o autor, “a verbaliza¢do da experiéncia pode efetivar sua recordagdo”
(ONG, 1998, p.47). Isso ocorre porque 0 pensamento é formular, ou seja, cada palavra e
cada conceito é uma férmula e assim um modo de dado fixo para processar determinada

experiéncia.

O que sugerimos neste trabalho é que a formacdo dessas memdrias coletivas
baseadas na percepcdo de tragcos comuns entre 0S ouvintes e 0S personagens das
historias também é possivel a partir do momento em que o ouvinte da musica caipira se
reconhece nas letras. E, assim, como mesmo ap6s a transformacao das histdrias orais
para a colportage ainda foi possivel a percepcdo desses tracos culturais, também ¢é

possivel o reconhecimento de caracteristicas do caipira nas masicas tocadas nas radios.

A fim de identificar a presenca de tracos da cultura caipira em nosso objeto de
estudo _ o programa “Sertanejo Classe A”_ faz-se necessario conhecer as caracteristicas
deste. Para isso, destacam-se quatro quadros’ do programa onde as referéncias a figura

do caipira séo mais constantes.

Programa do Guara: o “Sertanejo Classe A”

” Entendemos quadros como espacos demarcados dentro de um programa.
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Diariamente, de quatro as oito da manhd, o programa Sertanejo Classe A toca
modas de viola e musicas sertanejas, e retrata algumas praticas ritualisticas dos homens
do campo. Ha 40 anos o programa, transmitido pela Radio Musirama FM, de Sete
Lagoas, € liderado pelo mesmo locutor: Jovelino Gomes Faria, 0 Guard. No municipio e
regides adjacentes os ouvintes se referem ao programa como “Programa do Guara”, o
que revela uma identificacdo forte entre apresentador e programa.

O programa é composto por quadros variados como “Consagracdo a Nossa
Senhora de Aparecida”; a “Hora do Caminhoneiro”; a “Hora da Sopa”; a “Catira”;
“Hora do Recado” e do momento de dar “o beijinho das criangas” quando o
apresentador lembra-se de seus fas mirins. Nesse trabalho, vamos enfocar
especificamente os quadros onde a referéncia ao caipira ou a rotina deste se faz mais
presente, sdo eles: “Catira”; “Hora da Sopa”; “Hora dos Recados”, e “Carro de Boi”,
gue encerra o0 programa.

Para isso, foram analisados cinco programas transmitidos entre os dias 18 a 22
de julho de 2011. As copias estudadas foram cedidas pela Radio Musirama FM, de Sete

Lagoas-MG, emissora dos programas estudados.

Hora da Sopa

A

O sotaque bem marcado pronuncia a frase “Eta sopinha gostosa essa viu. E
cheirinho béo, essa sopa hoje tem o que hein cumadre? Deixa eu toma uma branquinha
antes sO pra eu forra o estambo, né€.” A interpretacao ¢ seguida de efeitos sonoros que
simulam barulho de panelas e de colheres. E assim, se iniciou o quadro a “Hora da

Sopa”, no programa do dia 18 de julho de 2011.

O quadro vai ao ar diariamente as seis e meia da manhd no Sertanejo Classe A e
a cada programa seu inicio é marcado por uma frase ficcional relativa a sopa,
interpretada por um personagem com voz e expressoes tipicas do esteredtipo conhecido
do caipira. A sopa é um momento de honra do programa, no qual apenas sdo convidados
0s ouvintes fiéis e os aniversariantes do dia. Ha grande expectativa para ter o0 nome
incluido na lista 0 que pode ser evidenciado pelas vérias ligagdes que o programa recebe
com esse pedido. Ha& ouvintes que chegam a ir a radio para tomar a sopa, como conta

Jovelino Faria, 0 Guara®.

® Depoimento concedido & autora no dia 18 de julho de 2011
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O momento da sopa é um ritual ficticio que busca trazer os ouvintes para o lugar
de honra da casa: a cozinha. Efeitos sonoros de panelas, talheres e outros utensilios
domeésticos e as esquetes de ficcdo que falam do cheiro bom durante o preparo da
comida e do sabor especial da sopa sdo recursos utilizados para a construcdo de

Imagens.

A utilizacdo desses artificios no radio é fundamental na construgdo de cenarios
distantes dos ouvintes, que podem tornar-se acessiveis a partir de recursos sonoros e da
elaboragdo textual descritiva ‘“criada por efeitos sonoros apropriados e apoiada pela
musica adequada, praticamente qualquer situagdo pode ser trazida ao ouvinte”
(MCLEISH, 2001, p.15.). A partir do uso desses recursos, 0 ouvinte é capaz de até

mesmo sentir o cheirinho da sopa descrita pelo personagem caipira do esquete.

As ficgbes também sdo utilizadas para marcar o encerramento do quadro como,
por exemplo: “E sopinha gostosa essa. Meu fio, pega a enxada e vamo pegar no taiio””.
As frases ficcionais que iniciam e encerram 0s quadros ndo sdo sempre as mesmas. Nos
cinco dias que compdem nossa amostra, notamos diferentes construcdes de cenario em
um dos programas observamos: “Eta sopinha boa. Eu gosto dela ¢ de manha. Maria vem
c&.'® O locutor vai entdo interagir com a ficgdo ao responder ao personagem: “E vem
pra ca, ajudar nos”. E, dessa forma, convoca seus convidados para o momento da sopa
daquela manha: “V&o chegando pra ca a turma aqui do armazém né, Chico Esquina,

Rogerdo, Tuto Macuco caminhoneiro, vem pra ca todo mundo ai.”.

Em uma das transmissdes, observamos uma espécie de quadro da sopa especial
de aniversario de um ouvinte identificado pelo apresentador como “Prego”. Durante 0

quadro o apresentador explica como seria essa sopa:

“E hoje tem uma variedade de sopa aqui, ndo sei se vocés vao querer né, o
prego ta fazendo aniversario hoje e ele trouxe uma panelada para a turma ai
pode experimentar 14, né (...)o prego arrumou uma panelada ai de prego,
cozido, tem prego tem tachinha, ( ficcéo: & sopinha gostosa,) parafuso. Vixi
Maria, tem de tudo(...)”

As seis e meia da manhi, em seguida a hora da sopa, vem o quadro a “Hora da
Catira”. Depois de comer, a festa continua com essa danca tipica onde as modas de

violas sdo acompanhadas por bater de mao e de pés.

% Sertanejo Classe A, 18 de julho de 2011.
19 Sertanejo Classe A, 19 de junho de 2011.
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Catira

A catira, também conhecida como catereté, € uma danca marcada por palmas e
batidas do pé. A coreografia € composta por duas filas de dancarinos que se posicionam

um a frente do outro e dois violeiros que cantam as modas de viola.

Uma descricdo resumida da danca é dada por Cascudo (2002): os violeiros
cantam a primeira parte da moda, que pode ser satirica ou de amor, depois 0s
dangadores postos frente a frente “sapateiam e palmeiam ao ritmo das violas”. Os
cantadores vao entdo cantar a segunda até o final do tema e a danca acaba por um
“recortado”, parte da coreografia em que os dangadores sapateiam e trocam de lugar uns

com os outros.

No cenario rural a Catira esta ligada também a pratica de festas, apos as
refeicbes as pessoas seguem para o terreiro para dancar o Catereté. O programa recria
esse cenario e estimula o ouvinte, mesmo em casa, a danc¢ar ou se envolver com o clima
da Catira.

O violeiro da catira que faz a primeira voz ¢ chamado de “mestre” e o segundo
violeiro é o “contramestre”. O “mestre” geralmente também é o autor da moda (p.135).
“Mestre” e “Contramestre” ficam em filas opostas, na coluna em que esta o “mestre”
fica o “palmeiro” ou “tirador de palmas” que € o primeiro dos dangantes dessa fila. No
lado oposto, ao lado do “contramestre” fica o “tirador de sapateado” ou “orela” que

coordena a batida dos pés.

No quadro da “Catira”, no programa do Guard, 0s ouvintes sdo convidados para
participar da danca e, assim como no quadro da sopa, é criado um cenario sonoro que
reproduz o rito original. Depois do convite a radio toca uma moda de catira que se inicia
pela letra da musica acompanhada do dedilhar de violas e termina com as batidas de

palmas e pés.

Um exemplo de catira tocada no programa ¢ a moda com letra de satira “Tiro a

Queima Bucha”, gravado pela dupla Vieira e Vieirinha. Segue um trecho da moda:

Eu tratei meu casamento a contra gosto dos meus pais / Com uma “véia” de
cem anos que nem dente ndo tem mais /Levei ela no ferreiro pra ver o que o
ferreiro faz / PGs a velha na tenda, ferreiro bateu de mais / O nariz ficou de
um lado a boca ficou pra traz / O diabo dessa velha ja ndo tem concerto mais.
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Essa primeira parte da moda tem como intervalo o palmeado e o sapateado bem
marcado. Entdo se segue a segunda parte, que também vai ser finalizada com mais

batidas de maos e de pés.

A la vem a velha batendo o queixo / Pra me beijar mas eu ndo deixo /A moca
me pega, a velha me puxa / O velha da boca murcha te dou um tiro de
garrucha a queima bucha .

Dessa forma, nota-se no programa a divulgagdo de um rito cultural como se
todos os dias naquele horario fosse um dia de festa e de danca. A reunido coletiva dos
grupos de catira podem agora ser “vistas” pelos ouvintes que em casa sdo livres até
mesmo para participar da danca, todos podem ser dancadores e violeiros enguanto
cantam, palmeiam e batem os pés acompanhando a moda pelo radio.

Hora do Recado

“O cumpadi, vamo mais perto do radio, que ta na hora dos recado s6.” O quadro
mais aguardado do “Sertanejo Classe A” ¢ a “Hora do Recado”, momento em que 0S
ouvintes seguem o conselho da frase ficcional e atendendo a orientagcdo do locutor
pegam caneta e papel para ouvir as informacGes que serdo ditas. Sdo recados das mais
variadas naturezas marcando e desmarcando compromissos, consultas médicas, avisos
de festas, casamentos, batizados, avisos de visitas ou de que se chegou bem ao destino
para o qual se havia partido.

A “Hora do Recado” evidencia uma caracteristica historica do radio, muitas
vezes esse veiculo é a Unica fonte de informacéo para populacdes que ndo tém acesso a
outros meios seja por questoes “geograficas, economicas ou culturais” (ORTRIWANO,
1985, p.78). O quadro ¢ formado por cinco tipos de “recados”: festas religiosas e
folcloricas, notas de falecimento, andncios de emprego, achados e perdidos e recados
direcionados a outros ouvintes. Esse ultimo confirma a caracteristica do veiculo de

servir como fonte de informac&o para aqueles que ndo tém acesso a outros recursos.

As festas religiosas e folcloricas sé@o os anuncios de festas que mais aparecem
durante o programa, € o convite é reafirmado com destaque durante o quadro dos
recados. Durante o més de julho, amostragem do programa observado, percebemos
exemplos de referéncias a festa de Nossa Senhora do Rosario, Festa de Santana e S&o
Cristovdo. Todas essas festas tradicionais da cidade de Sete Lagoas.
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Outra informacdo comum, e que desperta a atencdo dos ouvintes, € 0 momento
das notas de falecimento, que sempre séo veiculadas no programa. Nesse momento, 0
apresentador assume um tom mais sério respeitando o conteudo. Notas de Falecimento
podem ser enquadradas na classificacdo de André Barbosa Filho (2003) dentro género
de servigo, mais especificamente notas de utilidade publica “um informativo de curta
duracdo, semelhante as notas jornalisticas. Tem como objetivo especifico auxiliar e

alertar o ouvinte” (p. 136).

Ainda dentro do género de prestacdo de servico também notamos ofertas de

emprego ¢ avisos de “achados e perdidos” como nos exemplos a seguir:

Esta desaparecido ai um potro castanho com uma estrela na testa, tem cerca
de um ano e nove més. E tamanho grande desapareceu desde ontem, pela
manhd. Bairro JK, quem souber do paradeiro ligar 3773 0655, falar com
Gilmar. 37730655. E um potro tamanho castanho, tem uma estrela na testa, ta
com um ano e nove més, do tamanho grande, viu?! Se vocé souber do
paradeiro, é sé ligar no 3773 0655.

Além desses exemplos 0 momento dos recados também incluem informacdes

sobre o comércio local que informam sobre compra e venda de uma forma bem

descontraida:

O Nelson Fonseca ta avisando os fornecedor de frango que o galinheiro ta
vazio pode trazer, t& pagando 120 reais na arroba do frango caipira. Se vocé
tem frango caipira bdo ai pode trazer para o Nelson Fonseca.[grifo da
autora]

Os recados de maior destaque no quadro, contudo, sdo aqueles que simulam
dialogos entre os ouvintes. O apresentador do programa destacou que sdo recados de
todos 0s tipos como convites para festas, avisos de visitas, consultas marcadas™ o que
também foi possivel ser notado na amostra do programa observado. Destacamos aqui

alguns exemplos que consideramos importantes de serem observados:

Helena de Cordisburgo pergunta a irméd se a coceira no seu corpo melhorou.
Quer saber se ta melhor e continua com o tratamento, né.

Claudia de Sete Lagoas avisa 0 Jodozito la no Cip6 que pode ficar tranquilo
que ndo esta tendo aula. E estd mandando abrago para vocé, o Jodo, Dona
Nené, José.

1 Em entrevista concedida & autora da pesquisa em 18 de julho de 2011.
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Os recados tém perfil de aviso, alguns deles com carater de urgéncia baseado na
confiangca dos ouvintes de que o contetdo das mensagens vai chegar a tempo ao
destinatario que também acompanha o “Sertanejo Classe A”. Escutar a “Hora do
Recado” tornou-se um costume para 0S ouvintes que se organizam a partir das
informagdes para saber quem chega e quem vai, se é para cozinhar o feijdo ou qual

medicamento foi receitado pelo doutor.
Chamada do Boi

O carro de boi foi por muito tempo meio de transporte e utensilio de trabalho na
roga. Em época de festas, ele era enfeitado com flores e conduzia os donos das terras
para a cidade. Para aqueles que conhecem o carro de boi logo vém a lembranca a
imagem de duas grandes rodas de madeira que carregam uma carroca puxada por bois,
no rodar pelas estradas empoeiradas € comum quem guia o carro ser embalado pelo som

do ranger das rodas.

No programa ““ Sertanejo Classe A” o carro de boi também ¢ lembrado. E assim
como esse veiculo serviu como meio de transporte por mais de quatrocentos anos, é por
meio deste que o programa se despede. Ao final de cada manha o apresentador chama o

carro de bois para levar o que ele chama de “comitiva” embora.

Compdem essa comitiva os aniversariantes do dia, a producdo do programa, 0s
funcionarios da radio e todos os ouvintes como é possivel notar na despedida do dia

dezenove de junho:

Olha vamo levando aqui no carro de boi o José Américo, Maria do Rancho
Tia Sinha. Vamo levando também a Mariana sobrinha da doutora Elaine,
aniversariando hoje. Vamos agradecendo aos patrocinadores, e as visita, 0
Maisena que trabalhou na técnica, Ana Claudia na recepgdo, um abracdo a
todos e até logo mais querendo Deus, pois gragas a Ele a vida continua. Seu
Abréo chamando o boi, cascoreto, Zezin, Adilson, todo mundo ai, vao bora.

Cascoreto € 0 nome de um dos bois que compdem o carro de boi ficticio guiado
pelo “Seu Abrao”. Esse boi também ¢ citado em outro encerramento: “Subindo todo
mundo ai no carro de boi, 0 Maisena na técnica, a Jéssica na recepcéo, a Aline vai entrar
ai, o Prego, é Prego, hoje vai ter sopa |4, obrigado a todo mundo ai, abraco. Ja ta 14,

Cascoreto!?”.

A comitiva entdo parte, festa e trabalho se confundem com o destino. O som dos

12 programa “Sertanejo Classe A” 21 de julho de 2011.
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bois e do boiadeiro guia é entdo reproduzido no programa e vai abaixando o volume
simulando o afastamento do carro de boi que parte. Ao final de cada manha sé é

possivel ouvir o ranger das rodas.

CONCLUSAO

A cidade ndo € o lugar original do caipira e ha aqueles que defendem que o
homem do campo € incapaz de se adaptar ao ambiente urbano. De um lado por
acreditarem que a cidade néo recebe bem o caboclo e de outro por que faltaria ao caipira
instrucéo e etiqueta social para habituar-se. Essas percepg¢des dicotdmicas marcaram por
anos a relagdo do caipira com o mundo urbano e contribuiram para reforcar o

preconceito criado em torno da figura do caipira.

Mas o caipira de que falamos aqui ndo € 0 mesmo que inspirou 0 personagem
Jeca Tatu, a representacdo mais célebre de nosso homem do campo. O caipira hoje
conquistou 0 ambiente urbano, enquanto o campo se transformou e se industrializou. A
cultura caipira conquistou a cidade. Essa transformacao do homem do campo é vista por

alguns, contudo, como uma perda irrecuperavel da cultura original do caipira.

Cornélio Pires afirmou, em 1942, que naquela época ja ndo reconhecia o caipira
de que falava em 1910. Nepomuceno (1999) descreve a tristeza de Pires ao constatar
que ja ndo havia nem no interior fluminense, nem no mineiro ou no paulista vestigios
daquela figura mitica em que o caipira havia se transformado. Cornélio Pires atribuiu a
culpa por essa transformacao, que para ele era negativa, aos meios de comunicagéo que

haviam levado para as fazendas a velocidade dos acontecimentos.

Mas, como destaca Nepomuceno, 0 caipira nao se perdeu, nem no campo nem
na cidade. Mesmo com o movimento de éxodo provocado pelas transformacbes no
campo o caipira nao abandonou sua viola “esculpida em boa madeira, com seus cinco
pares de cordas duplas, de arame, som meio frouxo_ ndo podiam ser muito esticadas,
por que arrebentavam_, era seu luxo, sua riqueza” (NEPOMUCENO, 1999, p.27). E, se
para Cornélio Pires 0s meios de comunicagdo eram vistos como responsaveis pelo fim
da genuina cultura caipira em seu ambiente original ressaltamos, diante da analise dos
programas, 0 movimento contrario.

O programa “Sertancjo Classe A” recria 0 ambiente rural, seus sons; seus
costumes; sua musicas; suas dancas; seu modo de falar; de receber os amigos e; até

mesmo de cozinhar, retornando a rotina dos ouvintes uma realidade que agora se
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encontra distante e, dessa forma auxilia na manutengdo da cultura caipira. O lugar
perdido do ambiente rural, eterna saudade do caipira contemporéneo, seja ele nascido ou
ndo no campo, torna-se acessivel pelas ondas do radio. Com leveza, humor, carinho e
dedicacdo de quatro décadas, Guara leva aos apreciadores da musica sertaneja de raiz

um pouco ou muito do caipira de sua cantoria e de seus costumes.
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