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RESUMO

Viajo Porque Preciso, Volto Porque Te Amo ¢ parte de um conjunto de filmes do que ¢
considerado, hoje, cinema brasileiro contemporaneo e que vem adotando uma postura
mais realista, muito diferente dos filmes que dominam as bilheterias. Esse tipo de filme
permite ao espectador ter uma experiéncia diferenciada do cinema classico e tem
potencial para gerar o que pode ser chamado de “pensamento afetivo” O presente
trabalho ¢ uma adaptacdo de um projeto de monografia. Portanto, ndo tem maiores
pretensdes que esbogar conceitos e lancar hipdteses sobre como se dé a experiéncia do
espectador no cinema brasileiro contemporaneo realista, tendo como objeto o filme em
questao.

PALAVRAS-CHAVE: realismo; cinema brasileiro contemporaneo; experiéncia
filmica

Introduciao

Viajo Porque Preciso, Volto Porque Te Amo (Karim Ainouz ¢ Marcelo Gomes,
2005) ¢ parte de um conjunto de filmes do cinema brasileiro contemporaneo que vem
adotando uma postura mais realista. Filmes como Céu de Suely (Karim Ainduz, 2006),
A Fuga da Mulher Gorila (Felipe Braganca e Marina Meliande, 2009), Cinema,
Aspirinas e Urubus (Marcelo Gomes, 2005), Estrada para Ythaca (Guto Parente, Pedro
Diogenes Luiz Pretti, e Ricardo Pretti, 2010), se assemelham ao “Viajo...” tanto em sua
tematica (road movie), quanto em uma vocagao realista.

O realismo cinematografico contemporaneo ¢ tema atual de estudos de cinema.
No Brasil esse cinema vem ganhando lugar e tem “Viajo...” como parte de um desses
filmes realistas brasileiros. Dentre suas peculiaridades hé, no filme, a auséncia do corpo

3 . . ~ ~ ,
de um personagem na tela’, imbricagdes entre a ficcdo e o documental, além de ser,

! Trabalho apresentado no 1J 4 — Comunicacio Audiovisual do XVII Congresso de Ciéncias da Comunicagio na
Regido Sudeste realizado de 28 a 30 de junho de 2012.
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3 Semelhante a0 Arca Russa (Aleksandr Sokurov, 2002) o espectador acompanha um ponto de vista do narrador da
historia, sem poder vé-lo em qualquer momento.
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como um todo, um filme que gera um pensamento diferenciado no espectador. Assim,
entendo-se o lugar desse filme no cinema contemporaneo brasileiro e através de analise
filmica ¢ pretendido entender como se da a experiéncia do espectador.

Sendo um road movie realista, Viajo Porque Preciso, Volto Porque Te Amo,
através de suas imagens de cotidiano do sertdo brasileiro, de paisagens de uma viagem
de carro, de moradores e personagens, evoca no espectador sua propria experiéncia
prévia perante essas situagoes.

O narrador José Renato, cuja voz ¢ do ator Irandhir Santos, ¢ um geologo que sai
a trabalho para mapear a area em que ocorrera a transposicdo de um rio. Ao mesmo
tempo em que através, principalmente de fotografias e imagens estaticas, José Renato
parece construir um documentario (sobre si) proprio, referente a sua tarefa, em que
narra um “diario de bordo”, o espectador assiste a uma ficgdo na vivéncia diegética do
filme. Esse filme a que o espectador assiste se compde pelas imagens aparentemente
feitas por José Renato e a propria errancia do gedlogo pelo sertdo, que com o tempo
passa a narrar seus proprios sentimentos.

Todo esse trajeto o espectador percorre sem um personagem com quem se
identificar corporalmente. Somente ouve a sua voz, sem qualquer imagem de como ele
¢, acredita-se que o espectador acaba se colocando em seu lugar, “emprestando” seu
corpo a essa narrador errante.

Os diretores Marcelo Gomes ¢ Karim Ainduz fizeram, no fim dos anos 90, uma
viagem pelo sertdo e gravaram imagens em diversos formatos: pelicula, video digital, e
fotografias. Essa viagem, que partiu do interesse dos diretores, nascidos no litoral de
Pernambuco, em conhecer o sertdo em que seus avos viveram, serviu de experiéncia de
um road movie para Gomes e Ainduz. Tendo a viagem para eles ja essa caracteristica de
pessoal, o carater documental ndo fugiu desse modelo. As imagens foram capturadas
sem um roteiro prévio de ficcdo. Em 2004, parte do material gerou um documentério
para um projeto do Itati Cultural chamado Sertdo de Acrilico Azul Piscina, de 26
minutos de duragdo. Somente em 2009 os diretores realizaram, com parte desse mesmo
material o filme Viajo Porque Preciso, Volto Porque Te Amo.

O ponto principal, talvez, seja que as imagens foram gravadas antes, em formato
documental, enquanto a narragdo, que dd o tom ficcional, foi pensada somente anos
depois. O que isso pode gerar na experiéncia do espectador ¢ uma das principais

questoes.
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Dois conceitos sao importantes para entender a dindmica filmica: imagem-
camera e imagem diegética. O primeiro refere-se a imagem documental capaz de captar
um momento real. De acordo com o autor Ferndo Pessoa Ramos, em Afinal, o que é
Documentario?, “definir o que ¢ documentario, na realidade, faz parte de uma estratégia
provocativa, de conquistar espaco mexendo os cotovelos”. Entendendo-se impossivel
existir um documentario puramente objetivo, ou mesmo a inviabilidade de solidifica-lo
enquanto um género puro, opondo-o por completo da ficgdo, o conceito imagem-
camera, utilizado pelo autor, refere-se a uma das possiveis formas de defini¢do do que ¢
documental. Para o autor existem, dentro de um discurso ou narrativa documental - que
possuem algum carater subjetivo ou mesmo ficcional - inser¢des do real, que ¢ dado
pela imagem-camera:

Podemos destacar uma etapa central na constituicdo desta imagem, mediada
pela camera que é a fomada propriamente. A circunstdncia da tomada, para sermos
mais especificos, ¢ algo que conforma a imagem-camera de um modo singular no
universo das imagens. Por circunstancia da tomada entendemos o conjunto de acdes
ou situagdes que cercam e ddo forma ao momento que a cdmera capta o que lhe ¢

exterior, ou, em outras palavras, que o mundo deixa sua marca, seu indice, no

suporte da camera ajustado para tal. (RAMOS, 2001: 199, grifos do autor)

J& a definicdo de imagem diegética ¢ encontrada no Diciondrio Teorico e Critico
de Cinema, de Jacques Aumont: “E diegético tudo o que supostamente se passa
conforme a ficcdo que o filme apresenta, tudo o que essa ficcdo implicaria se fosse
supostamente verdadeira.” (AUMONT, 2001: 77)

Esses conceitos permitirdo analisar as imbricagdes entre real (documentario) e
ficcdo no filme, que se ddo principalmente pela “voz over™, ditando o tom ficcional, e
as imagens de uma “camera sem corpo”, sempre adotando o ponto de vista de quem esta
filmando, que sdo documentais. Assim, pensa-se: o que ¢ preponderante na experiéncia,
a imagem ou o texto? E como ocorre esse dialogo entre o texto (narrativa ficcional) e a

imagem (documental).

O Realismo e o Pensamento Afetivo

* Voz over: voz em off: voz ndo diegética; narragio; locugio
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O formato ficcional-documental do Viajo Porque Preciso, Volto Porque Te Amo
se assemelha a certos filmes do realismo contemporaneo asiitico, como um certo
documentarismo poético, um formato quase de “diario” do(s) personagem(ns), como no
filme O Mundo (Zhang Ke Jia, 2004) e Casa Vazia (Ki-duk Kim, 2004), bem como uma
imbricacdo do real, do documental, que surge da propria forma de realizagdo do filme.

O cinema realista j& tem como premissa pensar no espectador, nos processos de
experiéncia filmica do espectador, enquanto uma matriz de linguagem mais aberta na
formacao de significados, exigindo o tempo todo o trabalho mental do espectador. Para
isso, esse tipo de cinema utiliza recursos como auséncia de decupagem, planos
sequéncias, profundidade de campo, montagem minimalista, dentre outros.

O caminho pretendido durante o trabalho passa pelos principais autores do
realismo. André Bazin foi um tedrico e critico francés de cinema, que defendia o
potencial realista da imagem, no sentido que, para ele “a imagem vale, a principio, ndo
pelo que acrescenta mas pelo que revela da realidade.” (BAZIN, 1991:71, grifos do
autor). Bazin comeca ja em seu texto “Ontologia da Imagem Fotografica” a identificar
intuicdes basicas do realismo: com o surgimento da fotografia, pela primeira vez, o
homem consegue produzir imagens que ndo sao totalmente dependentes do sujeito, da
subjetividade.

Com a maquina, um aparato mecanico como anteparo da realidade ¢ possivel
produzir imagens com certo grau de objetividade, de indicialidade. Ora, ¢ evidente que a
objetividade (ou para Charles Sanders Peirce, o objeto dindmico), nunca sera alcangada
pela totalidade. Sempre havera a subjetividade do fotografo ao indicar o posicionamento
da camera, o seu enquadramento, sua composicdo de quadro. Mas o que esta em jogo,
para Bazin ¢ a capacidade de a imagem capturar o momento do real.

Transpondo essa idéia para o cinema, Bazin identifica uma das questdes
essenciais relativas ao realismo: no cinema, “pela primeira vez, a imagem das coisas ¢
também a imagem da duracdo delas.” (BAZIN, 1991: 24). Através desse pensamento e
elementos do cinema realista como a minimizagdo da montagem, a profundidade de
campo, a construgdo filmica em blocos narrativos, dentre diversas outras, no realismo
cinematografico “os acontecimentos ndo sdo essencialmente signos de alguma coisa, de
uma verdade que seria preciso nos convencer, eles conservam todo seu peso, toda sua
singularidade, toda sua ambigiiidade de fato”. (BAZIN, 1991: 268). Assim, cabe ao
espectador construir sua propria tese a partir dos acontecimentos brutos que lhe sdo

fornecidos pelas imagens.
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Os principais conceitos debatidos por André Bazin sobre o neorrealismo,
ganham uma recep¢do mais contemporanea com Gilles Deleuze. A partir dai ha a
tentativa de identificar um tipo de pensamento que ¢ gerado no espectador em filmes
realistas, que pode, de forma inicial, ser chamado de pensamento afetivo.

Um dos principais objetivos do projeto atual ¢ identificar quais 0os mecanismos
que no filme operam para que exista esse pensamento afetivo, como a ja citada camera
sem corpo (imagem) em didlogo com a voz em over (texto). E a partir dai, entender qual
a relacdo entre esses dois elementos na comunicacao do filme com o espectador.Gilles
Deleuze, também francés, foi um filésofo que se dedicou aos mais diferentes campos.
No cinema, amplia o leque conceitual formulado por Bazin. Segundo a leitura de
Roberto Machado do autor, Deleuze se aprofunda na relagdo entre pensamento e
imagem. Segundo Machado, “o cinema pensa com imagens-movimento € imagens-
tempo, as primeiras caracterizando o cinema que ele [Deleuze] chama de classico, as
segundas, o cinema moderno”. (MACHADO, 2009: 201). Essa categorizagdo feita por
Deleuze entre classico e moderno ¢ polémica e ndo cabe aqui discuti-la. E possivel, no
entanto, trabalhar com esses conceitos de imagem-movimento para o chamado cinema
classico e o de imagem-tempo no cinema realista. No primeiro, as imagens “agem e
reagem umas sobre as outras, construindo uma unidade organica, uma conexao logica
ou, mais precisamente, encadeando a percep¢ao e acao por meio da afeccao, que sao as
trés variedades da imagem movimento”. (MACHADO, 2009: 201).

Esses trés tipos de imagem-movimento, do chamado “cinema de a¢ao”, que sdo
imagens-percepcao, imagens-acdo e imagens-afeccdo, tem relagdo com tipos de plano
cinematografico e tem efeitos sensoérios-motor no espectador.

“Se o cinema cldssico é um cinema de ac¢do ¢ porque no encadeamento
sensorio-motor a acdo ¢ o fundamental. O encadeamento das imagens existe em
fungdo da agdo. As forgas do meio agem sobre um personagem criando uma situagao
na qual ele ¢ tomado, o personagem reage, respondendo com uma agdo a essa
situacdo, e o resultado é uma nova situagdo, uma situagdo modificada. Produz-se,
assim, uma representagdo organica, um liame, um encadeamento sensorio-motor”.

(MACHADO, 2009: 202).

Em contraposi¢do a esse cinema, hd o cinema de imagens-tempo, que se
consolida, principalmente, com o neorrealismo italiano. Contrapondo-se ao cinema
classico, esse cinema que tem inicio com filmes de denuncia social de diretores como
Rossellini, De Sica, e outros, sai do antigo sistema de estudios. Os cineastas vao as ruas,

aos bairros, as locagdes. Buscam e pensam que o simples fato de estar ali ja é trazer para
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o filme algo da realidade. Utilizam atores ndo profissionais, fugindo do star system, com
pessoas inseridas em suas proprias realidades. Passam a tratar de assuntos cotidianos e
com uma estrutura narrativa que gera um novo tipo de imagem: a imagem-tempo.

Segundo Machado, isso acontece por cinco principais motivos, dentre eles: 1)
“as situagdes se tornam dispersivas, lacunares, com multiplos personagens, que as vezes
aparecem como principais, as vezes tornam-se secundarios”. 2) “as ligacdes, os
encadeamentos entre as imagens se tornam agora fracos, aparecem agora enfraquecidos
como se existissem por acaso.” 3) “o passeio, a perambulacdo, a errancia fazem com
que os personagens estejam em um continuo ir e vir destacado de uma estrutura de
acao” (MACHADO, 2009: 205).

Assim, ocorre o “surgimento de situagdes Oticas e sonoras puras, capazes de
romper com o esquema sensorio-motor. E com isso Deleuze quer dizer que ¢ pela
criacdo de situacdes Oticas e sonoras puras que o cinema impede a percepgdo de se
prolongar em agdo para relaciona-la com o pensamento e com o tempo” (MACHADO,
2009: 2006).

Portanto, esse cinema, ao se contrapor com o cinema classico, ¢ revolucionario,
por ser capaz de permitir que se veja o mundo de forma mais “cru”, e de forma que o
espectador seja responsavel pelo trabalho mental de formar suas préprias conclusoes.
Essa experiéncia permite “ver o imperceptivel”, captar nuances do real.

A partir dessas colocagdes sobre o realismo, ¢ importante inserir o conceito de
embodiment, que ao pensar o espectador enquanto corpo, permite entender de que forma
esse espectador pode ser afetado. As principais autoras utilizadas sdo Anne Rutherford
e Brigitte Peucker, cujas teorias permitem reler o realismo a luz do conceito de afeto
corporificado.

Segundo Anne Rutherford, a discussdo que deu inicio a pensar a “experiéncia
corporal” de um espectador defronte uma tela de cinema foi com Linda Williams a
pensar essas experiéncias principalmente nos géneros cinematograficos terror e pornd.
Rutherford utiliza teorias da espectatorialidade a outros tipos de cinema e explica “The
aesthetics of embodiment which I am proposing, as a primary dimension of
spectatorship, does not assume a body on the screen”. (RUTHERFORD, 2007) Em
outras palavras, o corpo levado em conta ¢ do espectador e a forma como ocorre sua
experiéncia. Isso pode ser observado e comprovado utilizando andlises filmicas, que a
partir de elementos e recursos de linguagem especificos afetam o espectador de

diferentes formas.
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Sera feita andlise filmica, através da escolha de cenas-chave, e a partir de
elementos e estruturas do/ao realismo cinematografico, como seu tipo de montagem, de
decupagem e outras estruturas especificas do filme, para entender a experiéncia do

espectador.

A Analise Filmica

A analise filmica serd feita, portanto adotando a camera do ponto de vista
técnico, partindo para questdes tedricas: como essa camera gera afeto?

Assim, serdo levados em conta em analise os mecanismos técnicos do filme e
que tipo de afeccdo cada tipo desses mecanismos sao capazes de gerar;

1) A camera — que possui a peculiar caracteristica de “tomar o lugar” do corpo
do personagem, e que, na auséncia do personagem ¢ o espectador que “empresta” seu
corpo ao lugar da camera.

2) A voz over — a voz da narracdo, ou o texto da narrativa, que nao ¢
necessariamente condizente com a imagem que esta passando. Essa voz ¢ a responsavel
pela construgdo ficcional do filme.

3) Como a imagem (gerada pela cAdmera) se relaciona com o texto (gerado pela
voz over) e qual desses elementos prepondera na experiéncia filmica.

4) Como se da a imbricacdo entre ficcdo e documentario, uma vez que a voz
over remete a ficgdo e as imagens na camera adotam postura ora imagem-camera, ora
imagem diegética.

A cena escolhida para analise (no presente trabalho) encontra-se a seis minutos
do inicio do filme, a cena de Seu Nino e Dona Perpétua. Ocorre logo apos detalhes de
mapeamento geoldgico da area em que José Renato estd e ele diz “sdo doze horas da
manhad. Aproveito o trabalho de mapeamento para fazer contato com os poucos
habitantes...”

A imagem ¢ quase estatica, mas da a impressao da camera na mao e aparenta ter
sido feita em uma camera Super 8. Cena interna que enquadra simetricamente Seu Nino
e Dona Perpétua cada um ao lado de uma mesinha, que ¢ um pequeno altar com
imagens de santos, e muitos quadros de fotografias com figuras religiosas atras. Durante
alguns segundos, Seu Nino sai de quadro, mas volta. O olhar dos dois est4 ora na pessoa

que esta filmando, ora na camera.
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O texto falado por José¢ Renato ¢é: “Seu Nino e Dona Perpétua vao ser os
primeiros a serem desapropriados. Eles estdo casados hd mais de 50 anos. Nunca
tiveram outra casa. Nunca tiveram uma briga. Nunca dormiram uma noite longe um do
outro. Seu Nino saiu para desligar o radio e eu pedi para ele voltar. Nao quis filméa-los
separados.”

A cena dura cerca de 50 segundos. Ela pode demonstrar as duas coesdes:
imagem diegética e imagem-camera. O “pequeno filme”, que € a imagem diegética, traz
a experiéncia, para o espectador, que estas imagens fazem parte de seu trabalho. Esse
diarismo documental que o gedlogo faz provavelmente um dia serd entregue a seu
chefe. E também funciona como imagem-camera, ou o “grande filme”, que ¢é esse
“todo” que o espectador assiste, pois tendo sido colocado sentimentos de José Renato
(que passa por uma separagao) dizendo “nao quis filma-los separados”, levando para a
sua historia, para os seus sentimentos, o espectador se coloca ndo s6 dentro do
documentario de José Renato, mas na ficcdo do filme como um todo. E nesse momento
em que ocorre a imbricacdo do documental e da ficcdo e o espectador ¢ afetado ao

emprestar “duplamente” seu corpo.

Consideracoes finais

Viajo Porque Preciso, Volto Porque Te Amo, teve boa repercussdao em festivais
nacionais e internacionais. Sao filmes como esse que exploram a linguagem do cinema,
abrindo novos caminhos e gerando novas questdes. Eles refletem a producao do cinema
brasileiro, que longe de “comédias conjugais cariocas” ou padrdes da narrativa cldssica
mais tradicional, produzem filmes mais “reflexivos”.

E justamente fora dos circuitos comerciais, longe de padrdes de producio
impostos, que ¢ possivel criar, explorar fronteiras e surpreender, tendo ainda um
espectador preparado para criar sentidos ou simplesmente ser afetado.

Essas produgdes se encaixam em uma possivel denominacdo de
“contemporaneo”, pois o cinema classico, de narrativa classica, clichés e todos esses
outros jargdes sempre teve e sempre tera seu lugar. O contemporaneo ¢ aquele a beira.
Sempre dando passos, criando e se reinventando. E “Viajo...” contribui ndo s6 para
ajudar o mapeamento de filmes brasileiros contemporaneos realistas, mas para entender

diferentes tipos de experiéncias que podem ser levadas ao espectador.
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