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RESUMO

Este artigo tem por objetivo analisar os modos pelos quais a interpelacéo, por sistemas
on line de recomendacdo musical como a Last.fm, das sonoridades de expressdo
pop/rock produzidas em Portugal hoje contribui para a elaboragdo de “outra biografia”
do universo pop luso, mediante o estabelecimento de conexdes e filiagdes genealdgicas
situadas & margem das historiografias e perspectivas tradicionais. Metodologicamente,
parto de uma discussao sobre o mecanismo de tagging utilizado pela plataforma com
vistas a0 mapeamento dos fluxos de sentido musical que decorrem da insercdo de
nomes representativos da nova vaga do pop//rock luso no sistema de busca da Last.fm,
no contexto de uma pesquisa de doutorado sobre tradi¢cdo e modernidade configurando
novas portugalidades musicais.

PALAVRAS-CHAVE: Musica portuguesa; Sistemas de recomendacdo musical,
Last.fm; Géneros musicais.

1. Consideragdes iniciais

O presente texto insere-se no contexto de uma investigacdo de doutorado sobre a
masica popular massiva e midiatica portuguesa contemporanea, a partir da articulagcdo
entre formas tradicionais e quadros de modernidade configurando novas e mdaltiplas
possibilidades identitarias em tempos de globalizacdo. Seu objetivo consiste na analise
dos modos pelos quais as sonoridades de expressdo pop/rock produzidas em Portugal
hoje, ao serem interpeladas por sistemas on line de recomendac¢do musical (AMARAL,
2007; SA, 2006, 2009) como o Last.fm — recorte metodoldgico adotado pelo artigo —
terminam por elaborar uma espécie de “biografia ndo-oficial” do universo pop luso,
mediante o estabelecimento de conexdes e filiacGes genealdgicas situadas a margem ou
em constante tensdo com as historiografias e perspectivas tradicionais construidas pela
imprensa ou mesmo pela academia.

Dado o0 nosso desconhecimento em relacdo a producdo fonografica lusa exterior
ao universo do fado e dos formatos derivados da tradigéo rural, e talvez em virtude da

relativa escassez de estudos sobre o universo do pop/rock no ambito académico
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portugués, metodologicamente esta reflex@o se questiona em que medida as consagradas
instdncias da critica musical e da classificacdo por género ainda preservam a
legitimidade de outrora, sobretudo a partir do momento em que a esfera publica
(EAGLETON, 1991) circunscrita ao ambito da producdo e do consumo de musica pop,
em Portugal, parece se deslocar para espagos outros que ndo aqueles até entdo
unicamente autorizados a emitirem juizos a respeito de tais artefatos (NUNES, 2004).
Isto ndo significa que lugares como o da critica (seja ela jornalistica ou académica) e
discursos como o do género tenham se tornado obsoletos ou perdido a validade
enquanto critérios de distingdo ou orientacdo para consumo de musica (BOURDIEU,
1983, 1986, 1989, 2007; FRITH, 1996; HESMONDALGH, 1998; JANOTTI Jr &
CARDOSO FILHO, 2006; NEGUS, 1996); apenas ddo conta de uma reorientacdo
sofrida por tais processos a partir de possibilidades abertas pelas novas tecnologias de
informagao e comunicacao.

O artigo divide-se, assim, em trés momentos de reflexdo: o primeiro discorre
sobre o carater recente (e incipiente) dos estudos no ambito da popular music em
Portugal, revelando o aparente descompasso entre as tendéncias hegemonicas de
consumo registradas, por exemplo, pelos rankings da Associagdo Fonografica
Portuguesa e 0s artistas e bandas que determinados setores da imprensa musical
legitimam em seus textos criticos; o segundo momento inicialmente discorre sobre a
permanéncia do género como critério de taxionomia musical para depois se deter no
mecanismo do Last.fm e nos modos pelos quais uma certa narrativa histérico-biogréfica
sobre a musica lusa pode ser “escrita” a partir do sistema de tagging proposto por ele;
por fim, a terceira secdo busca testar hipOteses anteriormente expostas mediante o
mapeamento da insercdo de nomes representativos da “nova vaga’ do pop/rock luso dos
anos 2000 no sistema do Last.fm e a analise das conexdes e filiacbes que ai se

estabelecem.

2. Legitimidade e espaco publico do pop/rock portugués contemporaneo

A musica portuguesa ndo existe. O que existe & musica sendo feita no retangulo
de aproximadamente 92 mil km2 espremido entre 0 Oceano Atlantico e a Espanha
usualmente (re)conhecido como Portugal. Esta masica pode assumir diversas formas,
pelo que me parece impossivel, além de inadequado, tentar reduzir ou confinar tamanha

diversidade sonora a cinco ou seis elementos comuns supostamente capazes de unificar,
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sob um mesmo rotulo “nacional”, manifestacdes tdo dispares entre si quanto o fado, a
masica tradicional de matriz rural ou os duplos sentidos maliciosos do cancioneiro
pimba, apenas para me limitar as definicdes de musica portuguesa que 0 NOSSO SeNsO
comum se habituou a considerar.

Esta seria uma primeira provocacdo. A segunda: ndo é que, em Portugal, ndo se
ouca musica portuguesa, conforme escutei de diversos informantes com os quais estive
em contato ao longo de quatro anos de investigacdo sobre o cenario pop/rock luso
contemporaneo. E que parece haver um descompasso entre aquilo que as instancias
legitimadoras (posto que legitimadas, ou vice-versa) subscrevem e promovem como
“musica portuguesa de qualidade” e os conteudos que, de fato, circulam na midia
massiva d’Além-Mar (NUNES, 2002). A estes ultimos, os discursos criticos
hegeménicos (da imprensa especializada, de setores da academia, dos proprios masicos,
produtores e demais atores sociais envolvidos neste circuito) costumam reservar, ndo
sem um certo ar de resignacédo, o estigma de “diversdo para as massas” — quase sempre
incultas — “xungarias para os emigrantes”, “sucessos pré-fabricados” e que tais.
Ecoando a mesma distancia entre as elites esclarecidas e o povo que Boaventura de
Sousa Santos (1995) identifica como sintoma da condicdo semi-periférica de Portugal,
também a constituicdo de uma esfera publica em torno da masica portuguesa, sobretudo
em suas vertentes pop/rock, acaba por reproduzir o fosso de sentido entre o que toca nas
radios, freqlienta os tops de vendas e 0s programas matutinos de TV e gera comogao nas
festas de verdo, e os artistas e bandas efusivamente endossados por criticos de masica,
suplementos culturais e eventuais investigadores no &mbito da popular music.

O contexto atual parece corroborar uma evidéncia apontada por Pedro Nunes
(2004), em sua tese de doutorado sobre a critica pop/rock em Portugal: uma vez que a
critica portuguesa ndo se mostrou capaz de articular uma esfera publica em torno de
seus discursos e praticas, a funcdo de gatekeeping desempenhada pelos jornalistas em
questao acaba sendo norteada menos pela ideia do critico como “formador de opinido” e
mais pela constitui¢do do critico enquanto “arbitro do gosto”, em que a expressdo de
carater personalista (de contatos, referéncias e matrizes culturais) parece suplantar a
insercdo das mesmas num contexto sociocultural mais amplo (EAGLETON, 1991). A
consideravel visibilidade midiatica alcancada (nos termos acima descritos, vale
reforcar, e por vezes circunscrita aos suplementos Pblico, do jornal ipsilon, e Actual,

do semanério Expresso), ao longo dos ultimos trés anos, pelos musicos vinculados a
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gravadora independente Flor Caveira se apresenta como o0 sintoma mais recente da
configuracdo desta microesfera pablica a portuguesa.

Sendo a consolidacdo de uma cultura de consumo em Portugal um fenémeno
consideravelmente recente, ndo é de se admirar que apenas no Ultimo decénio tenha se
iniciado o processo de redescoberta e revalorizagdo das matrizes pré-Unido Europeia
constituintes de uma cultura do entretenimento em Portugal. Muito antes do euro, do
surgimento dos canais de TV privados (SIC e TVI, na primeira metade da década de 90)
e da releitura com trilha sonora hip hop do classico queirosiano O crime do Padre
Amaro arrastar mais de 350 mil espectadores aos cinemas, ja havia conjuntos ié-ié
emulando Beatles, Stones e Shadows®; vencedores do Festival RTP da cancdo
estrelando longas-metragens musicais*; grupos de baile de aldeias do interior adotando
guitarras elétricas como forma de aproveitar a conjuntura mercadoldgica favoravel a
determinado formato musical. Entre 1974 (ano da revolucdo que pos termo a 48 anos de
ditadura salazarista) e meados dos anos 80, contudo, bastava manifestar o desejo de
remexer nestas matrizes ou pretender ressignifica-las para que o contexto politico
autoritario dos anos do Estado Novo pelo qual muitas delas matrizes foram
estrategicamente apropriadas quase fosse capaz de reviver por milagre nefasto — razéo
mais do que suficiente para que as reflexdes em torno do patriménio musical massivo e
midiatico luso tenham demorado pelo menos 20 anos para se constituirem de fato, e
ainda assim de forma bastante presas as dicotomias de outrora (BARRETO, 1997).

De que maneira determinadas particularidades do cenario contemporaneo, como
0 protagonismo das Novas Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo e a
reconfiguracdo de certas praticas de producdo e consumo de musica podem interferir
nos modos pelos quais a historia da muasica massiva e midiatica lusa é escrita e reescrita
a cada dia que passa, ndo apenas pela alocacdo de artistas e bandas em compartimentos
estanques por atores tradicionalmente legitimados, mas também pelas dindmicas de
escuta e fruicdo que se des-locam, des-lizam pelas brechas abertas por ferramentas
como os softwares de trocas de arquivos peer to peer e os sistemas de recomendagéo

como o Last.fm?

% Tendéncia hegemdnica dos primérdios do rock em Portugal, a apropriacdo desta matriz angléfona deu origem a
bandas de consideravel sucesso intramuros no decorrer da década de 1960, como foi o caso dos Sheiks e do Conjunto
Académico Jodo Paulo. Hoje, bandas como os portuenses do Tornados vém relegitimando a estética yé yé dos
primordios, tanto na sonoridade das misicas quanto em aspectos da performance e indumentaria de seus integrantes.

* Refiro-me em particular ao cantor Anténio Calvério, vencedor do primeiro Festival RTP da cangdo e que, entre
1964 e 1970, estrelou pelo menos quatro longas-metragens de comprovado éxito de bilheteria em Portugal: Uma hora
de amor, Rapazes de taxis, Sarilhos de fraldas e O amor desceu em para-quedas, alguns deles em parceria com a
também cancgonetista Madalena Iglésias.
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Dito de outra forma: na auséncia de uma tese, de um compéndio académico ou
de uma “Arvore Genealdgica da Miusica Pop Portuguesa” (embora diante de uma
profusdo de coletaneas e compilagdes que anunciam “O melhor...” dentro de cada
género ou formato) elaborada pelos atores sociais legitimados supramencionados, que
“outras historias” do pop luso sdo narradas nos entretextos dos dispositivos de musica
on line? Quais conexdes, lacos de parentesco, aproximacdes estilisticas ou semanticas
sdo construidos por estes sistemas — 0 Last.fm sera o l6cus de observagdo adotado por
esta andlise — e de que modo tais processos abrem novas possibilidades de

reconhecimento para a musica portuguesa alem-fronteiras?

3. Sistemas de recomendagdo musical e a reconfiguracdo das taxionomias de
género

Se tomarmos por base o tripé formulado por Janotti Jr. (2003) a partir de Frith
(1996), segundo o qual um género musical se configura como orientacdo para O
mercado na articulacdo entre regras técnico-musicoldgicas, regras econémicas e regras
semanticas, talvez consigamos cartografar o campo de forcas constituinte de discursos
que, por vezes, deslegitimam ou negam a vinculacdo de determinados artistas as
coordenadas de um dado género. Posto que os mapas de significancia que norteiam cada
ouvinte dependem das mediacGes socioculturais que nos conformam enquanto
consumidores de musica, a recusa em se classificar uma dada banda como sendo “de
rock”, por exemplo, pressuporia 0 reconhecimento — supostamente evidente ndo apenas
para 0 ouvinte em questdo como também para os demais do que seria, de fato,
autorizado a habitar o escaninho do género em questdo. N&o é (apenas) de convencdes
de execucdo e performance que declaracbes deste naipe se tratam, nem talvez
(unicamente) das condicGes de producdo e circulacdo de tais artefatos; muito
provavelmente, é no deslizar do reconhecimento semantico que a valoragdo se insere,
permitindo a mobilidade das fronteiras e as mdltiplas disputas pelo direito de significar’
que constituem, dentre outras atribuicdes, uma das funcdes da critica cultural
historicamente legitimada (EAGLETON, 1991).

Muito se fala do modo como determinadas caracteristicas do momento
contemporaneo estdo dissolvendo antigas certezas. Para além do fato de esta suposta

“dissolucdo”, no meu entender, ser mais antiga do que aparenta (ou talvez sejam as

% Tomo a liberdade de utilizar a expressdo cunhada por Bhabha (1998) a propésito das dinamicas de construgdo
identitaria para me referir aquilo que considero um dos pilares da atividade da critica.
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certezas que nunca foram tdo solidas assim), interessa-me questionar como, em vez de
dissolugdo, seja mais pertinente falar em deslocamento. Lojas fisicas de CD (e CDs!)
podem estar se transformando em artigos raros, mas mesmo um cliente da Amazon ou
um usuario do Soulseek que se veja diante de um tipico caso de desambiguacdo (dois
artistas homoénimos, porém estilisticamente distintos entre si) pode se ver compelido a
recorrer a boa e velha classificacdo de género para encontrar aquilo que procura. Ainda
que rotulacdes “tradicionais” como pop, rock, eletronica e respectivas subdivisdes
convivam a paredes meias (de zeros e uns) com categorias mais difusas e
impressionistas como “dark”, “rainy”, “ethereal”, “powerful” e afins, permance o desejo
(ou a necessidade, ou os dois) de se classificar as coisas. E ao classificar, informo
menos sobre aquilo que classifico do que sobre o classificador em questdo — por
exemplo, que lugar ocupo dentro de uma certa dindmica de legitimacdo e gosto? Sou
autorizado (por quem? mediante quais critérios?) a emitir tais julgamentos? Quem
endossa meus posicionamentos e de que modo eles podem afetar outras disposicOes de
consumo?

Praticas de consumo cultural e, especificamente, musical, sempre dependeram
da atuacdo de mediadores estratégicos, que podiam ser tanto o critico legitimado da
revista X ou do blog Y quanto aquele amigo préximo que, por compartilhar o mesmo
repertorio que nds ou apenas por re-conhecer 0 N0sso gosto, nos indicava a audi¢do do
disco A ou da banda B na certeza de que apreciariamos a experiéncia. Interessa-me
perceber, portanto, como mecanismos do naipe do Last.fm, longe de inventarem a roda
ou revolucionarem os modos pelos quais se escuta musica, atualizam e/ou desdobram
determinadas caracteristicas que, em alguma medida, sempre estiveram ali. A
“novidade”, se assim podemos chama-la, é que no caso dos sistemas de recomendacéo
musical on line, a fungdo mediadora ¢ “transferida” para um software, embora a
alimentacdo da base de dados deste software também seja, ela mesma, dependente da
intervencdo do elemento humano, e de todas as microesferas de media¢fes simbdlicas
que dai derivam. Portanto, a despeito de aparentemente delegarmos a “maquina” a
missdo de antecipar o interesse do ouvinte, perceber nossos gostos e recomendar a
audicdo de algo que va nos interessar, os filtros que tornaréo tal procedimento possivel
séo fundamentalmente socioculturais.

Inegavel que as tecnologias digitais parecem, sendo terem resolvido, pelo menos
atenuado certos impasses em relacdo a producdo, a distribuicdo e, sobretudo, ao

armazenamento de fonogramas. Da necessidade que um dia tivemos de prateleiras e
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mais prateleiras para armazenar discos de vinil, passando pela aparente otimizacdo de
espaco fisico proporcionada pelo advento do CD e chegando ao cenério contemporaneo,
no qual praticamente tudo que se deseja ouvir pode ser encontrado — e, por vezes,
armazenado — on line (ferramentas como o Grooveshark ou o proprio Last.fm chegam a
dispensar a obrigatoriedade de um HD de muitos gigabytes), o trajeto percorrido foi no
sentido de uma reconfiguracdo dos espacos e contextos tradicionais de consumo de
musica. Recuso, contudo, a hipdtese da desmaterializacdo e congéneres: pelo contrério,
0 que se tem € a producdo de novas materialidades e novas formas de experimentar
masica, sem que com isso se desfacam as Idgicas de hierarquizagdes e distingGes em
torno dos modos mais “corretos” ¢ dos menos “adequados” de se consumir determinada
cancdo (STERNE, 2003). A resolucéo de tais impasses, por sua vez, ndo solucionou — e
talvez até tenha intensificado, dada a ampliacdo da oferta — a demanda por critérios de
selecdo e orientacdo de consumo. Ou seja, mais do que nunca, mediadores se fazem
imprescindiveis.

No caso do Last.fm, a I6gica que norteia o sistema de recomendacao € o sistema
de taggins — ou “tagueamento”, se quisermos aportuguesar a expressdo. Tags Sao
espécies de “etiquetas que descrevem o conteldo dos documentos a partir de categorias
criadas pelo proprio usuério do sistema” (SA, 2009, p.10) e que, em mdltiplos niveis,
articulam dimensdes de classificacdo aparentemente mais subjetivas, vinculadas a
modos de percepcdo particulares (o mood de uma dada cancgdo; contextos de escuta que
se revelam mais pertinentes para uma certa finalidade, e assim por diante), a sentidos
socialmente negociados, como é o caso das rotulagdes de género mais tradicionais e dos
critérios  propriamente  técnico-musicoldgicos  decorrentes de uma analise
“especializada”. Consoante os trés “modos de uso” possiveis a partir dos quais se pode
utilizar o Last.fm — como radio on line, em que a escuta se da diretamente no
navegador; mediante download e instalacdo de plugin que permite a habilitacdo do
servico de scrobbling (faixas armazenadas pelo individuo em seu computador e
executadas em seus respectivos players passam a “alimentar” seu perfil na Last.fm, na
medida em que o software identifica as musicas mais ouvidas e parte desta informagao
para criar novas recomendacdes); ou ainda como uma comunidade virtual (com listas de
amigos, “vizinhos” mensurados a partir de afinidades musicais, caixas de mensagens e
afins) — € a légica das tags e a maneira pela qual o ouvinte se relaciona com elas que

irdo pautar o proprio funcionamento do sistema.
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Antes de verificarmos como tais questdes se manifestam a partir de uma analise
empirica da insercdo da musica portuguesa na Last.fm, gostaria de tecer algumas
considerac@es finais sobre 0 método empregado para a elaboracdo deste mapeamento.
Inicialmente, optei por efetuar o download do plugin habilitador do scrobbling, de modo
a levar em consideragdo em que medida o acervo de musica portuguesa que possuo no
meu computador afetaria a configuracdo das playlists. Em seguida, trabalhei a partir da
insercdo de determinadas palavras-chave no campo de busca do plugin (que, por sua
vez, fornece as op¢des “Artista” ou “Tag”), e registrei detalhadamente a playlist que se
constituia a partir de entdo ao longo de uma hora de reproducdo ininterrupta,
nomeadamente através das tags associadas as faixas executadas e dos artistas cuja
escuta me era sugerida a partir de um critério aproximativo. A analise dos resultados foi
pautada pelos seguintes parametros: qual a natureza das conexdes propostas; em que
medida as tags atribuidas contribuiam para a constru¢do de um sentido genealdgico do
pop portugués; e, por fim, que mediagdes pareciam estar em jogo na composi¢do de

uma dada playlist.

4. “This is how guitars are supposed to sound”: o pop/rock luso dos anos zero na
Last.fm

Os desdobramentos da minha explora¢do do mecanismo do Last.fm se revelaram
surpreendentes, pelo carater imprevisto de algumas conexdes, pela auséncia deliberada
de resultados que de alguma forma eram esperados e, por fim, pela necessidade de
reorientacdo do percurso diversas vezes durante a sondagem.

O primeiro dado que inseri no campo de busca do Last.fm foi o nome de
Anténio Variacdes, icone do pop portugués da primeira metade dos anos 1980 que ja
me serviu de tema para uma reflexdo anterior (MONTEIRO, 2010a) e cujo legado,
atualmente, vém sendo recuperado por diversos nomes da nova vaga do pop/rock luso.
Ao contrario do que esperava, a primeira cangdo a ser executada ndo era da autoria de
Variacdes (“Voz Amalia de n6s”, do cantor e compositor bracarense, seria apenas a
décima terceira da playlist), mas sim um lancamento recente do GNR, intitulada “ai
Tunes” (sic), grupo de rock surgido mais ou menos a mesma época que Variagoes.
Critério semelhante (artistas surgidos na década de 80, a “década do boom”
mercadologico do rock em Portugal) parece justificar a presenga de nomes como Rui

Veloso, Radio Macau e Pop Dell’ Arte na mesma playlist.
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Pouco usual, embora ndo totalmente desprovida de logica, é a dupla aparicdo do
cantor Carlos Paido (“Souvenir de Portugal”, “Eu ndo sou poeta’), nome mais afeito ao
circuito dos festivais de musica da RTP e a estética canconetista do que ao universo do
rock (Paido seria uma espécie de José Cid — que por sua vez também aparece na playlist,
com a balada “A rosa que te dei” — sem o0 background do Quarteto 1111 e das
experimentaces com sintetizadores), embora este tenha sido um imaginario com o qual
0 proprio VariacOes diversas vezes dialogou. Surpreendeu-me a auséncia de faixas do
projeto Humanos, empreendimento de meados dos anos 2000 que reuniu o fadista
Camané, David Fonseca e Manuela Azevedo (da banda pop/rock CId) em torno das
cancOes inéditas de Variagdes — um surpreendente éxito mercadoldgico e midiatico que
alguns apontam como significativo ponto de virada na retomada da lingua portuguesa
como idioma possivel do pop em Portugal.

Por vezes, o mecanismo do Last.fm proporciona instigantes aberturas ao
imponderavel. Talvez em virtude do sobrenome artistico pouco usual do cantor, a busca
por Antonio Variagdes agregou a playlist as “Variagdes em ré menor” do guitarrista
erudito Carlos Paredes, 0 que por sua vez parece ter autorizado a inclusdo de nomes da
atual vaga que, em alguma medida, dialogam com o ambito do fado e da musica
tradicional, nomeadamente pelo viés da fusdo com sonoridades eletronicas (A Naifa,
“Calgas vermelhas™) ou jazzisticas (Dead Combo, “Tejo walking).

No que tange aos nomes contemporaneos, o trovador lo-fi B Fachada, que
diversos setores da critica costumam associar a figura de Antonio Variacdes (seja pela
modulacéo da voz, pelo recurso a instrumentos musicais caracteristicos do folclore do
norte, como a viola braguesa, pelo gosto por versos de inspiracdo proverbial ou mesmo
em virtude de alguma semelhanca na fisionomia do rosto), comparece duas vezes (com
“Tradicdo” e “Anthony”). As tags atribuidas as faixas de Fachada também fornecem
material para reflexdo: das mais convencionais (portuguese, folk) as mais inesperadas
(“freak folklore”, prazenteiro), ¢ de se notar, também, a men¢do da editora discografica
independente FlorCaveira como tag, algo que se repetira nas demais playlists quando o
artista em pauta for vinculado a Amor Furia, espécie de “prima” da FlorCaveira e
celeiro de artistas como Os Golpes, Os Quais e Capitées de Areia — 0 que pode denotar
0 reconhecimento das respectivas gravadoras como detentoras de determinadas marcas
de autoralidade, conforme ja discutido por mim noutra ocasido (MONTEIRO, 2010b).
Ainda a propésito d’Os Golpes, o quarteto liderado por Manuel Furia indiscutivelmente

merece 0 prémio de tag mais criativa da sondagem, e que exemplifica a perfeicdo o
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carater subjetivo e difuso de alguns critérios taxiondmicos no ambito dos sistemas de
recomendacdo musical — “this is how guitars are supposed to sound”.

As playlists geradas a partir de expressdes de cunho mais generalista, como
“musica portuguesa”, “rock portugués” e “pop portugués” foram as que produziram
resultados mais instigantes, o que em alguma medida corrobora a minha hipotese de tese
sobre a complexificacdo da idéia mesma de portugalidade musical enquanto discurso
homogéneo. Antes de mais nada, a expressao “pop portugués” ofereceu como retorno
um pedido de desculpas pela inexisténcia de “contetido suficiente para executar esta
transmissdo”. A playlist “Rock portugués”, por sua vez, composta em sua totalidade por
16 cancg0es, repetiu duas vezes as mesmas faixas de The Gift, Silence 4 e David Fonseca
(lembrando que este ultimo desponta no cenario midiatico luso em meados dos anos
1990 como frontman do Silence 4, e os trés se afirmam como nomes
mercadologicamente expressivos do pop/rock portugués cantado em inglés) e registrou
ampla freqliéncia de bandas — até entdo desconhecidas por mim — vinculadas ao punk
hardcore, ao ska, ao metal e ao rock progressivo (Nirband, Forgotten Sketches,
Punksinatra, Diabolo, 1327).

Uma particularidade desta playlist é que ela congregava desde artistas que
possuem ampla visibilidade e constituem sucessos incontestaveis de vendas Além-Mar a
bandas tagueadas como “under 2000 listeners”, ou seja, que provavelmente buscam
ampliar sua visibilidade através de mecanismos como o do préprio Last.fm. Faixas em
inglés representaram quase 90% da playlist — a excegéo curiosa consiste numa versao de
“Eu vim de longe, eu fui p’ra longe”, do veterano trovador (de esquerda) José Mario
Branco, pelo Punksinatra. “Veteranos” como Xutos & Pontapés (com trés décadas de
carreira) e Rui Veloso, que a historiografia mais ortodoxa do género em Portugal tende
a saudar como o “pai” do rock portugués, entretanto, sequer apareceram relacionados
como artistas semelhantes aqueles efetivamente executados, o que pode funcionar como
indicio da possibilidade, aberta pelos sistemas de recomendacio musical e plataformas®
afins, de uma reescritura dos canones, a partir de critérios mais fluidos e fronteiras mais
moveis.

A expressdo “musica portuguesa”, por sua vez, foi a que gerou a playlist mais

plural. Nem tdo plural a ponto de abarcar os artistas populares-romanticos vulgarmente

® Em sintonia com Amaral (2009, p. 6), adoto o termo plataforma “por seu uso relacionado aos servicos da web; por
seu sentido computacional relacionado ao software e aos sistemas operacionais (...) e, principalmente pela carga
simbdlica relacionada aos meios de transporte e de comunicacdo, (...) como [locais] onde ha oportunidade de
expressdo de idéias, performances e discursos”.
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rotulados como pimbas, mas diversificada o suficiente para ir do hip hop de Boss AC
(“Que Deus”) ao rock do The Gift (“Question of Love”), passando pelas parceiras entre
a fadista pop Dulce Pontes e o maestro Ennio Morricone (“Barco abandonado™) e pelo
inevitavel José Cid (“Nossa Senhora do Tejo”). O perfil hegemonico da playlist (tanto
no que se refere as faixas efetivamente tocadas quanto aos nomes que eram apontados
por algumas tags), contudo, é composto por artistas situados numa espécie de entrelugar
midiatico, bastante caracteristico dos modos pelos quais se ddo as dindmicas de
legitimacdo e visibilidade no ambito da musica massiva portuguesa: nomes que nao
estdo nem tanto ao mar do pimba no que diz respeito ao cardter inversamente
proporcional entre éxito de mercado e apreciacao critica, nem tanto a terra daqueles que,
a despeito de desfrutarem de ampla receptividade por parte da imprensa especializada,
transitam por circuitos midiaticos de alcance restrito. Habitam este espaco intermediario
figuras como Jodo Pedro Pais, Santos & Pecadores, Anjos, Paulo Gonzo, Ezspecial,
Pblo Norte, dentre outros, todos presentes na supracitada playlist e que, em alguma
medida, aproximam-se daquilo que o senso comum, no mais das vezes pejorativamente,
nomeia de pop. As tags atribuidas a estes artistas buscam reforcar determinados
aspectos da performance dos mesmos (“grande voz”, “best voice”, “love songs and
ballads™), bem como reforcar a relagdo afetiva estabelecida com as cangdes (“sempre
actual”, “just great”). Um outro registro que causa surpresa ¢ a adesdo de alguns
usuarios a tag “tuga” — contragdo de “portuga”/’portugués”, originalmente concebida
com finalidades depreciativas e muito utilizada no contexto da Guerra Colonial como
forma de nomear o inimigo colonizador — aqui empregada como marca identitaria
denotando positividade. Ha inclusive uma tag “tugacaos” aplicada a versdo do
Punksinatra para a cancao de José Mario Branco.

O carater poroso das fronteiras entre 0s géneros musicais fica explicitado quando
inserimos no campo de busca artistas que, por transitarem entre diversos registros e
formatos, afirmam-se como dificeis de serem classificados dentro de um dnico
escaninho, 0 que por vezes faz com que eles aparegcam relacionados, pela plataforma,
como semelhantes a uma série de artistas que muito pouco ou guase nada possuem de
comum entre si (nunca “testei” o Last.fm com David Bowie, mas imagino que tal
experiéncia produziria resultados semelhantes). Foi o que aconteceu neste mapeamento
quando, apds catorze menc@es relacionadas a nomes tdo dispares quanto Carlos Paido,
Deolinda, Jodo Pedro Pais e 0 grupo de rock progressivo 1327, resolvi criar uma playlist

dedicada a Jorge Palma.
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A trajetéria de Jorge Palma remonta ao final da década de 1960, quando
integrava, como tecladista e cantor, o grupo pop/rock Sindicato. Como artista solo,
atuou como arranjador no ambito da mdsica popular portuguesa po6s-25 de abril,
participou do Festival RTP da Cancdo, andarilhou pelo mundo, flertou com a cancao
acustica, com o jazz e o blues, eletrificou-se (na época da banda Palma’s Gang),
mergulhou no ostracismo em virtude de problemas com alcool e drogas (o que lhe
rendeu fama de “maldito” e tornou-0 uma figura simpética ao universo do rock),
compOs cangdes-tema de telenovelas e recuperou o prestigio comercial e a visibilidade
midiatica com o éxito de vendas do &lbum Voo nocturno (2007) ¢ da balada “Encosta-te
a mim”. Talvez em virtude desta atuacdo em varias frentes, Jorge Palma transite tdo
facilmente entre os dominios de diversos géneros, razdo pela qual tanto na playlist
“Anténio Variagdes”, quanto na “musica portuguesa” ou “rock portugués” o nome do
artista tenha aparecido com freqiiéncia.

Finalmente decidido a criar uma playlist a partir de Jorge Palma, esta acabou por
se revelar, paradoxalmente, menos plural do que de inicio supus. Tendo como pilar
diversas bandas vinculadas a gravadora Amor Furia (Os Golpes, Os Quais, Feromona),
bem como alguns expoentes do neo-trovadorismo luso cantado em inglés (The
Weatherman, Old Jerusalem), as duas faixas que mais encaminham a playlist no sentido
da diversidade presumida cabem a Deolinda (“Fon-fon-fon”) e ao grupo de musica
klezmer (a despeito de seus integrantes ndo professarem o judaismo!) Melech Mechaya.
Da autoria de Jorge Palma, contudo, ndo foi executada nenhuma faixa — 0 mais proximo
que a playlist chegou do imaginério interpelado pelo artista foi a algo ins6lita versdo de
Rui Reininho, vocalista do GNR, para “Bem bom”, cancdo vencedora do Festival RTP
de 1982 e consagrada pela voz — e pelos corpos — do provocante quarteto feminino
Doce.

“Fendmeno” semelhante foi verificado quando da criagdo de uma playlist a
partir do grupo Deolinda, cujas conexdes com o universo do fado foram por mim
discutidas em reflexdo anterior (MONTEIRO, 2011). A despeito de ndo carregar as
marcas estilisticas de um agrupamento fadista, € inegavel que o conjunto liderado por
Ana Bacalhau estabelece diversas intersecdes com o imaginario do género, seja na
iconografia dos encartes dos albuns (dois lan¢ados até 0 momento, muito bem recebidos
pela critica e registrando vendagens expressivas) ou mesmo nas letras de algumas
cangoes (“Fado Toninho”, “O fado ndo ¢ mau”). Musicalmente, por sua vez, o Deolinda

se aproxima mais da matriz fadista que vem de Alfredo Marceneiro, Herminia Silva e
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das marchas de Lisboa do que do estilo de cdmara consagrado por Amalia Rodrigues e
Carlos do Carmo, algo manifesto no mote “cantar a tristeza rindo” que o grupo adota
como lema. Por fim, o apelo do Deolinda junto ao publico jovem, expresso na presenca
constante em festivais como o Sudoeste TMN e o Noites Ritual do Porto, em alguma
medida autorizam aproximacdes entre o quarteto e o universo pop/rock.

A playlist Deolinda — que, por razdes operacionais, fui obrigado a fracionar em
duas playlists de meia hora cada — materializa estes transitos: ha fado, sim, mas o fado
de sabor alentejano com tintas brasileiras de Anténio Zambujo (“Aquela janela virada
pr’o mar”), ou o fado hibridizado com eletronica do M-Pex (“Phadistikal”), ou ainda o

NAY

fado minimalista de Lula Pena (“Rosa”, “Senhora do Almortao™); ¢ ha rock, na versao
baixa-fidelidade do Feromona ou de Azevedo Silva, como também na vertente
melancolica de inspiracdo nickdrakeana do Old Jerusalem e no mood festivo do
“Feeling alive” de Gomo, para ndo citar os onipresentes Golpes, talvez 0 nome mais
recorrente a aparecer nesta sondagem, tanto na condi¢do de “artistas semelhantes” como

no quesito “faixas de fato executadas”.
5. Consideracdes finais

Esta investigacdo assume-se como uma sondagem exploratoria empreendida por
alguém cuja familiaridade com a discussdo sobre plataformas on line é ndo apenas
recente como também incipiente. Detive-me pouco na exposicdo dos detalhes acerca do
mecanismo de funcionamento do Last.fm primeiro por considerar que outras pessoas ja
fizeram isso antes (e de forma mil vezes mais consistente do que eu seria capaz de
fazer) — os textos de S& (2006; 2009) e Amaral (2009) foram fundamentais no sentido
de me conferir alguma seguranca na entrada em territorio tdo indspito; segundo, porque
desde o principio esta reflexdo se assumiu como um questionamento em torno das novas
dindmicas de escuta e classificacdo musical, e dos modos pelos quais estas novas
dindmicas podem afetar a percep¢do que se tem de um imaginario musical sobre o qual
pouco sabemos e cujo primeiro contato tende a se dar, majoritariamente, sob o viés do
cliché e do estere6tipo.

Evidente que o resultado do mapeamento aqui apresentado revela muito mais
sobre a minha condicdo de pesquisador-ouvinte do pop/rock portugués contemporaneo
do que alguma verdade universal a respeito da mdsica lusa e seus ouvintes numa

perspectiva lato sensu. Quanto a isso, vale lembrar que o download do plugin e a
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habilitacdo da fungéo scrobbling durante 0 mapeamento adicionou uma nova camada de
mediacdo as diversas que ja atravessavam o processo de escuta: fosse 0 meu HD repleto
de faixas de Roberto Leal, Ana Malhoa ou Amalia Rodrigues e decerto a playlist
“musica portuguesa” adquiriria uma configuragido consideravelmente distinta.

Em razdo do exposto, e igualmente em funcéo do pouco tempo disponivel para a
realizacdo do mapeamento, diversos aspectos que poderiam ser contemplados foram
deliberadamente postos sob rasura. Por exemplo, até que ponto “banir” uma musica da
playlist implicaria a reconfiguracdo das conexdes até entdo estabelecidas? De que modo
e em quanto tempo a atribuigdo de uma determinada tag redefiniria a insercao de uma
dada faixa numa playlist especifica? Eu demandaria o auxilio de toda uma equipe (e
pelo menos uns dois anos) para levar esta tarefa a cabo. Em contrapartida, os quatro
anos de imersdo no universo da musica popular massiva e midiatica lusa me autorizam a
lancar uma nova perspectiva de olhar para um recorte que j& me acompanha ha bastante
tempo. Que o carater incompleto de algumas conclusdes sirva de estimulo a elaboracéo

de reflexdes futuras.
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