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RESUMO

Comunicacdo como um encontro entre corpos que se afetam. Comunicar é comunicar
afetos. Afeto, corpo, imagens, percepcao, signo em Deleuze: o afeto em Spinoza; corpo
e incorporais nos estoicos; atual, virtual, imagens e percepcdo em Bergson; categorias
peirceanas dos signos. Pragmatismo. Efeitos dos signos nas mentes interpretadoras. O
que pode uma imagem do cinema? Como afetam as imagens do cinema?

PALAVRAS-CHAVE: Cinema; Comunicacao; Estética.

INTRODUCAO

A palavra comunicacdo, em portugués, vem do latim communis, de onde
originou o termo comum. Communis significa pertencente a todos ou a muitos. O sufixo
latino ica indica estar em relacdo, e o sufixo ¢&o indica acdo de.?

Falar em comunicacdo, portanto, significa em abordar algo que se estabelece
pela relacdo entre dois ou mais corpos. Contudo, ha de se pensar que quando dois
corpos comunicam, o que é produzido por essa ligacdo é fruto de uma convivéncia entre
esSes corpos, ou seja, € algo que ndo pertence a nenhum deles, mas se estabelece por
esse contato. Vejamos uma noticia, por exemplo. Ela é criada a partir de um
acontecimento, ou seja, um encontro entre corpos (seja um acidente, uma decisdo
politica, um show); mas ela prépria é fruto de uma relacdo entre quem a escreve e esse
acontecimento. Uma noticia é, portanto, um terceiro: é fruto de um encontro entre o
jornalista e um evento, mas ndo pertence nem somente a um e nem a outro.

Podemos exemplificar ainda, citando Nietzsche e o choque entre duas espadas.
A faisca que sai desse choque, para ele, possui uma composi¢do que ndo € exclusiva
nem de uma espada e nem de outra, mas de ambos 0s corpos que se afetam, sujeito e
objeto. Do mesmo modo, cada choque produz uma faisca diferente, o que caracteriza

gue choques entre duas espadas podem produzir resultados distintos.
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A comunicacgdo, desse modo, conforma uma superficie de contato, ou seja, uma
superficie em comum que agrega elementos sensiveis dos corpos que a compde. Por
elementos sensiveis ndo se diferenciam, para citar Bergson, “matéria ¢ memoria”: tanto
0 espirito como os objetos do mundo exterior tém potencialidades de afetar e de ser
afetado e, por isso mesmo, de comunicar. “Quando um corpo ‘encontra’ outro corpo,
uma ideia, outra ideia, tanto acontece que as duas relagdes se compdem para formar um
todo mais potente.” (DELEUZE, 2002, p.25).

A comunicacdo, no ambito dessa superficie, trata sujeito e objeto como entidades
que agem uns sobre os outros, por meio de afeccdes e afetos. As afeccdes sdo 0s
“estado[s] de um corpo sofrendo a acdo de um outro corpo” (DELEUZE, 1978) e, 0S
afetos, as transi¢Oes entre um e outro estados.

E certo que o afeto supde uma imagem ou ideia (afeccdo) da qual deriva
como da sua causa. Contudo, ndo se reduz a ela; possui uma outra
natureza, sendo puramente transitivo e ndo indicativo ou representativo,
sendo experimentado numa duracdo vivida que abarca a diferenca entre
dois estados. “[..] Quando eu falo de uma forca de existir maior ou
menor que antes, ndo entendo que o espirito compara o estado presente
do corpo com o passado, mas que a ideia que constitui a forma do afeto
afirma do corpo algo que envolve mais ou menos realidade que antes
(I11, def. geral)”. (DELEUZE, 2002, p.25)

O afeto é a duracdo que conecta os estados do corpo e, portanto, transitivo, uma
vez que os fazem permanecer em uma mutabilidade constante e interdependente, em um
plano de puro movimento. Contudo, para acessar essa transitividade que lhe é prépria, é
necessario um estado de suspensdo. Estar suspenso, contudo, ndo implica em sair dessa
superficie de forcas. E, antes, uma interrupcdo temporaria desse movimento constante,
de modo a evidenciar as forcas, as linhas, que compde esse espa¢co onde a comunicagdo
acontece, isto €, evidenciar o que suspende essa suspensdo. Esse plano, assim, que
parecia apenas abrigar respostas Unicas se revela enquanto lugar da diferenca. O afeto,
suspenso, se revela na sua forma mais elementar. Assim, o espagco comunicacional se
revela a medida que sdo analisados os afetos que nele se manifestam.

Cabe a pesquisa no campo da comunicacdo analisar a poténcia de afeto desses
encontros. O poder de ser afetado, diz Deleuze, “ndo significa passividade, mas
afetividade, sensibilidade, sensacdo”. As forcas que se afetam estdo em constante
dindmica, ativando e re-ativando qualidades, poténcias de forca em eterno devir. A
comunicagdo coloca as particulas dos corpos em vizinhanga num percurso estético onde

as duracbes se conectam, afetando e se deixando afetar. Quando dois corpos
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comunicam, articulam uma duragdo comum. De acordo com Eduardo Duarte (2003), ...
na comunicacdo, entre mim e o outro, ambos sdo arrastados para uma zona na qual
perdem algo de si. Porque algo de mim passa a compor o0 outro, € eu passo a ser
composto por algo do outro...” (DUARTE; 2003, p.47). Ai um novo lugar ¢ instituido,
um lugar que conforma ambos 0s sujeitos comunicantes, que ndo estava em nenhuma
das partes. Ele se construiu pela “desterritorializacdo das partes que reterritorializaram
um terceiro cogito emergente. A comunicagdo entdo é uma virtualidade que se atualiza
na relagdo” (DUARTE, 2003, p.48).

Além disso, cabe a pesquisa em comunicacdo suspender os clichés que
permeiam a nossa percepcdo, esta muitas vezes influenciada pela midia. Contudo,
Deleuze percebeu, no cinema, também uma forma de pensamento capaz de realizar essa
suspensdo. O cinema moderno cria afetos que impedem a percepc¢éo de se prolongar em
acdo, 0os automatismos. O afeto, isto é, “a variagdo continua da for¢a de existir na
medida em que essa variagao ¢ determinada pelas ideias que se tem” (DELEUZE, 1978,
p.16), seria, portanto, aquilo que, estabelecendo uma relagéo entre sujeito e objeto ndo
mais automatica, forca um tipo de pensamento e, portanto, desvenda percepcdes. O
cinema moderno e a pesquisa em comunicacgdo, assim, revelam as relac6es de poder que
se impregnam no cotidiano.

Portanto, ao entendermos que a comunicacdo ndo se atém apenas a transmissao
de mensagens precisas, como em um telejornal, ou mesmo na narrativa de um filme,
entendemos que ela coloca em relacdo um curso de afetos que se precipitam sobre os
corpos que se comunicam. Comunicar, pois, € comunicar afetos.

Assim, o que se pretende neste trabalho é localizar, através de alguns autores que
fazem intercessdo com o afeto em Deleuze, o conceito de afeto no plano conceitual da

teoria deleuziana do cinema.

AFETO, PERCEPCAO, SIGNO

Porque se os homens vivessem dirigidos pela Razéo, cada um possuiria
o direito que lhe pertence, sem nenhum prejuizo para outrem. Mas
como 0s homens sdo sujeitos as paix0es, que superam muito sua
poténcia ou a virtude humana, séo eles arrastados em diversos sentidos,
e sdo contrarios uns aos outros, quando necessitarem de um socorro
muatuo (SPINOZA, 1997, pp. 161-162)

Com essa definicdo, Spinoza inverte 0 pensamento racionalista e reduz a razdo a

somente uma formacdo de nog¢bes comuns. Os homens, segundo o filosofo ndo séo
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sujeitos pensantes, mas estdo sujeitos aos afetos (sentimentos, paixdes)*. Desmonta-se,
assim, a crenga no homem como centro do real, atomizado, para tornar o humano como
produto de encontros.

A nocdo espinosista de afeto remete aos estoicos, filosofos da Grécia antiga, para
0s quais somente 0s corpos existem. Corpo seria tudo aquilo que a prética da
sensibilidade poderia experimentar, sendo formados por um conjunto de propriedades.
Porém, um corpo ndo pode passar para o outro uma propriedade que lhe pertence; eles
se interpenetram, mas ndo perdem suas propriedades. A relacdo entre oS corpos
produziria efeitos, atributos, que sdo os incorporais: eles ndo existem, subsistem.

Os Estoicos, por sua vez, distinguiam duas espécies de coisas: 1) Os
corpos, com suas tensdes, suas qualidades fisicas, suas relagGes, suas
acoes e paixdes e os “estados de coisas correspondentes”. Estes estados
de coisas, acOes e paixOes, sdo determinados pelas misturas entre
corpos. [...] Ndo ha causas e efeitos entre os corpos, todos 0s corpos
sd0 causas, causas uns com relagdo aos outros, uns para 0s outros.|...]
Os corpos sdo causas de certos efeitos que ndo sdo corpos, mas,
incorporais. Ndo sdo qualidades fisicas, mas atributos logicos ou
dialéticos. Ndo sdo coisas ou estado de coisas, mas acontecimentos. Nao
se pode dizer que existam, mas, antes, que subsistem ou insistem, tendo
este minimo de ser que convém ao que ndo € uma coisa, entidade nao
existente. (DELEUZE, 1994, p.5)

O mundo dos atributos, dos incorporais seria 0 mundo da légica, dos
acontecimentos, enquanto o mundo dos corpos seria 0 mundo da fisica. O
acontecimento, enquanto atributo I6gico do corpo, ndo diz e ndo explica sobre sua
natureza. Um corpo, apesar de estar sempre envolvido em um acontecimento, em uma
relacdo, esta ndo modifica sua natureza. A logica dos estoicos, portanto, € uma logica
das superficies. As ideias, a consciéncia, que para Platdo estariam separadas do mundo
sensivel, para os estoicos seriam apenas efeitos dos corpos. Pensar em efeitos é pensar
em intensidades, pensar o pensamento como produto dos campos afetivos. A razdo
estoica, assim, seria como acontecimento dos afetos, das intensidades. A partir dos
encontros que se formariam as leis, as no¢des comuns, as ideias, as representacoes. Elas

ndo estariam, como acreditava Platdo, para além da superficie. Seria a partir das

“No livro principal de Spinoza, que se chama “Etica” e estd escrito em latim, encontramos duas palavras:
“affectio” e “affectus”. Alguns tradutores, muito estranhamente, traduzem-nas da mesma maneira. E uma
catastrofe. Eles traduzem os dois termos, affectio e affectus, por "afeccdo”. Eu digo que é uma catéstrofe porque,
quando um filésofo emprega duas palavras é que, por principio, ele tem uma razdo, e além disso o francés
fornece-nos facilmente as duas palavras que correspondem rigorosamente a affectio e a affectus, que séo
"affection" [afeccdo] para affectio e "affect” [afeto] para affectus. Alguns tradutores traduzem affectio por afeccao
e affectus por sentimento, é melhor do que traduzi-los pela mesma palavra, mas eu ndo vejo necessidade de
recorrer & palavra "sentimento" ja que o francés dispbe da palavra "affect" [afeto]. Assim, quando eu emprego a
palavra "afeto" ela remete ao affectus de Spinoza, e quando eu disser a palavra "afec¢@o"”, ela remete a affectio.”
(DELEUZE, 1978)
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afeccles que experimentamos que seriamos levados a agir e pensar deste ou daquele
modo.

Aqui ¢ necessario fazer uma distingao entre afec¢des e afetos. A afec¢ao “¢ o
estado de um corpo considerado como sofrendo a acdo de um outro corpo”, ¢ uma
mistura de corpos. Tambeém se referem as ideias-afecctio, que indicam a natureza do
corpo que nos afeta sobre o nosso corpo, conhecem a coisa pelos seus efeitos, pelas
marcas®. Cada uma dessas ideias que se sucedem possuem, cada qual, uma poténcia de
nos afetar, uma poténcia de agir. O corpo, contudo, ja possui um certo grau de
intensidade antes de ser afetado, o que significa dizer que as afec¢cdes podem implicar a
passagem a um “grau de realidade ou de perfeicao” (DELEUZE, 1978) maior ou menor
do que aquele em que se encontrava. Essa transicdo de um estado (do corpo afetado) a
outro, ¢ denominada afeto (affectus), “[...] a variacdo continua da for¢a de existir de
alguém, na medida em que essa variacdo € determinada pelas ideias que ele tem”
(DELEUZE, 1978), a variagao entre os estados do corpo.

Para esclarecer melhor esses conceitos, vamos tomar como exemplo o cinema,
meio que busca analisar. Um filme é criado por um grupo de artistas que trabalham,
cada um com suas ferramentas, para criar um objeto que transmite signos. Esses artistas
trabalham com som, luz, objetos cenograficos, conduzidos todos por uma concepgao
estética, isto €, uma mensagem, que um desses artistas, o diretor, quer transmitir. O
artista, seja ele pintor, diretor de cinema, musico, poeta, como diz Deleuze, trabalha
com perceptos e com afetos e ndo com percepcdes e afeccdes. O que ele quer dizer com
iss0? Ao conduzir um filme, o diretor de cinema ndo o faz de modo a transmitir suas
proprias interpretaces de uma determinada histéria, mas comunica signos que
consigam repetir o que ele sentiu ao entrar em contato com a narrativa, ao ter a ideia do
filme. Assim, transmitir afetos € uma tarefa que implica entrar em um estado pré-
subjetivo, é como devir em um estado-outro que ndao o humano, para que consiga
fabricar afetos capazes de conduzir uma mudanca de estados do corpo de quem vé o
filme e, assim, serem capazes de transmitir a mensagem desejada. Sdo afeccbes que vao
além daqueles que sdo afetados por elas.

No cinema, isso pode ser trabalhado com a iluminacéo, a trilha sonora, a direcéo

“O sol faz a cera fundir-se e faz a argila endurecer”. Isso ndo ¢ nada. Sdo ideias de affectio. Eu vejo a cera que
escorre, e bem ao seu lado vejo a argila que endurece; é uma afeccdo da cera e uma afeccdo da argila, e eu tenho
uma ideia dessas afecgdes, eu percebo efeitos. [...] Sdo ideias de mistura separadas das causas da mistura.”
(DELEUZE, 1978)
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de arte, e também com os enquadramentos. Uma mesma cena pode ser iluminada com
uma luz dura ou uma luz difusa, com tonalidades mais azuladas ou mais avermelhadas,
com lentes que tenham maior ou menor distancia focal. Quanto ao som, pode ser uma
trilha minimalista, classica, com sons graves, ou até mesmo ausente. Os objetos de cena
podem ser exuberantes, deteriorados, coloridos, em tons pastéis. Assim, fica claro que
existem inumeras modos de se realizar uma mesma cena; cabe, ao diretor, escolher entre
essas diversas opgdes as que melhor se encaixam de modo a transmitir os afetos que

deseja.

Hé um grande romancista americano [...] Ele ndo ¢ muito conhecido na
Franca, e gosto muito dele. E Thomas Wolfe. Ele descreve o seguinte:
“Alguém sai de manha, sente o ar fresco, o cheiro de alguma coisa, de
pdo torrado, etc, um passarinho passa voando... H4 um complexo de
sensacBes. O que acontece quando morre aquele que sentiu tudo isso?
Ou quando ele faz outra coisa? O que acontece?”[...] A arte da uma
resposta para isso: dar uma duragdo ou uma eternidade a este complexo
de sensacOes que ndo € mais visto como sentido por alguém ou que sera
sentido por um personagem de um romance, ou seja, um personagem
ficticio. E isto que vai gerar a ficgdo. (DELEUZE, 1988)

Espinosa emprega o termo “autdmatos espirituais” para designar que sio as
ideias que se afirmam em nos, ndo somos nds que temos ideias. Assim, nossa “forca de
existir” seria baseada na variag¢do continua da sucessdo dessas ideias. As ideias seriam
representativas, e, o afeto, um modo de pensamento nao representativo.

O afeto ndo se reduz a uma comparacéo intelectual das idéias, o afeto é
constituido pela transic¢do vivida ou pela passagem vivida de um grau de
perfeicdo a outro, na medida em que essa passagem € determinada pelas
idéias; porém em si mesmo ele ndo consiste em uma ideia, ele constitui
o afeto. (DELEUZE, 1978)

Deleuze exemplifica isso com o “amor” ou a “angustia”. H4, certamente, uma
ideia da coisa amada, da coisa esperada, mas 0 amor enquanto tal ndo representa nada.
Outro exemplo € o “querer”: queremos implica em querer alguma coisa, mas o fato
isolado de querer ndo se coloca como ideia. Conceitos, perceptos e afetos s&o modos
diferentes de se ter uma ideia; mas por modos diferentes ndo se entende que estdo
separados, pelo contrario, estdo conectados uns aos outros. A ideia, para Deleuze, é algo
que tira o pensamento de sua imobilidade, ¢ um modo de forgar o pensamento a pensar
algo novo. Filésofos e artistas, assim, “torcem” o pensamento com conceitos, perceptos
e afetos, que, a0 mesmo tempo, fazem ver, sentir e estar em modos de pensamento até

entdo ndo pensados por uma mente.
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Colocar a consciéncia, o pensamento, como efeitos de encontros entre corpos
que afetam é, desse modo, uma maneira de retirar o corpo do carater de mediacdo para
coloca-lo como parte do processo perceptivo. Assim, 0S corpos existem em
acontecimentos, ou seja, encontros entre um ou mais corpos gque, como ja esbocado,
nada tem a dizer sobre a natureza desses corpos. S&o 0s incorporais, como diriam 0s
estoicos. S&o os efeitos. O corpo afetivo, assim, seria uma conjungao entre 0 Corpo e o
acontecimento.

O acontecimento tem lugar entre os corpos, no meio, entre as formas inteligiveis
e as coisas sensiveis, entre o sujeito e o objeto, mas também é a condicdo deles. E uma
realidade intermediéria, nem interior nem exterior, mas as duas coisas a um sé tempo,
em que sujeito e objeto se confundem estreitamente, mas que a partir do qual se
distinguem, embora apenas virtualmente. Mas embora distintos, sdo inseparaveis: ela

ndo se separa de sua atualizacao.

ACONTECIMENTO, TEMPO, PERCEPCAO

Contudo, ¢é impossivel dissociar esses encontros de uma temporalidade. Deleuze
reabilita a distingéo estoica de chronos e aion para pensar a temporalidade para-doxa do
acontecimento. Chronos € entendido como o tempo cronoldgico, o presente vivo. O
aion ¢ o tempo do acontecimento, isto ¢, do encontro entre os corpos, ¢ um “tempo
morto”, um “entretempo”, onde nada acontece. (ZOURABICHVILI, 2004). Assim, 0
acontecimento pode também ser entendido como um corte no tempo cronoldgico, como
um ato pelo qual ele afeta o estado de um corpo. A experiéncia que corresponde ao
acontecimento €, assim, uma “disjuncao associativa”: “Esse tempo morto ndo sucede ao
que chega, coexiste com o instante ou o tempo do acidente, mas como a imensidao do
tempo vazio em que o0 vemos ainda por vir e ja chegado, na estranha indiferenca de uma
intui¢do intelectual.” (DELEUZE, 1992, p.149, apud ZOURABICHVILI, 2004). Sob o
termo Aion, o acontecimento insere um tempo flutuante, um fora no tempo, uma
temporalidade para-doxal. Contudo, esse fora ndo é transcendente, mas imanente. Ndo
hd como conceber o acontecimento fora do tempo, embora ele préprio ndo seja
temporal. E necessario, entdo, estabelecer um conceito de multiplicidade, de modo que
a “coisa” nao tenha “mais unidade a nao ser através de suas variacodes, e ndo em func¢ao
de um género comum que subsumiria suas divisdes” (ZOURABICHVILI, 2004).
Chronos, portanto, deriva de Aion. Ndo ha acontecimento fora de uma efetuagdo no

7
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espaco e no tempo, ainda que o acontecimento ndo se reduza a isso.

A duracéo propria do corpo afetado se desenvolve na consciéncia, onde 0s
estados do espirito do “automato espiritual” mudam de acordo com os afetos que se
sucedem. O tempo ndo pode ser dividido, uma vez que ndo se pode afirmar quando
afeto devém outro, mas pode-se intuir.

N&o sdo presentes vivos, mas infinitos: Aion ilimitado, devir que se
divide ao infinito em passado e em futuro, sempre se esquivando do
presente. De tal forma que o tempo deve ser apreendido duas vezes, de
duas maneiras complementares, exclusivas uma da outra: inteiro como
presente vivo nos corpos que agem e padecem, mas inteiro também
como instancia infinitamente divisivel em passado-futuro, nos efeitos
incorporais que resultam dos corpos, de suas agOes e suas paixoes.
(DELEUZE, 1994, p.6)

Assim, a percep¢do, enquanto fruto de um encontro, ocorreria por uma
interrupcdo temporaria, por um corte no tempo cronolégico. Contudo, é necessario aqui
considerarmos o aspecto da percepcao associada & memoria. E na sua leitura de Bergson
que Deleuze vai entender a memoria como um passado existindo virtualmente no
presente. “Perceber ¢ lembrar” (BERGSON, 1999, p.69).

“Do passado, ao contrario, ¢ preciso dizer que ele deixou de agir ou ser
atil. Mas ele ndo deixou de ser. Indtil e inativo, impassivel, ele E, no
sentido pleno da palavra: ele se confunde com o ser em si. N&o se trata
de dizer que ele ‘era’, pois ele é o em-si do ser, e a forma sob a qual o
ser se conserva em si (por oposicdo ao presente, que € a forma sob a
qual o ser se consome e se pGe fora de si). No limite, as determinagdes
ordinarias se intercambiam: é do presente que é preciso dizer, a cada
instante, que ele ‘era’ e, do passado, € preciso dizer que ele ‘é’, que ele
¢ eternamente, o tempo todo.” (DELEUZE, 2004, p.42)

E com base na nogdo de virtual que Bergson pensa “a memoria como
coexisténcia virtual”. Para Deleuze, toda multiplicidade implica em elementos atuais e
elementos virtuais. Uma percepcdo atual, assim, seria rodeada de virtualidades,
lembrangas. Para Bergson, a lembranga seria uma imagem virtual coexistente com a
percepcdo atual do objeto. A imagem virtual ndo para de se tornar atual, a0 mesmo
tempo em que a atualidade ndo para de se tornar virtual. O presente passa e define o
atual. Contudo, o virtual aparece “num tempo menor do que o minimo de tempo
continuo pensavel”. O virtual ¢ efémero, mas € nele que o passado se conserva. Bergson
recusa o possivel como o oposto ao atual, ja que estd no campo do real e da matéria,
enquanto o atual e o virtual estdo no campo do espirito — e, consequentemente, da

memoria.
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Bergson associa memdria a duragdo, e aponta essa identidade de duas maneiras:
a memoria de tudo o que vivemos anteriormente que se conserva e se acumula no
presente, ou seja o “passado”; e também uma memoria enquanto conjunto de
percepgoes imediatas, que se contraem, o “presente” . Assim, a memoria, para Bergson,
¢ “uma memoria interior a propria mudanga, memoria que prolonga o antes no depois e
os impede de serem puros instantdneos aparecendo e desaparecendo em um presente
que renasceria incessantemente.” E o virtual que ndo para de se tornar atualidade e o
atual que ndo para de se virtualizar.

O passado e o presente nao designam dois movimentos sucessivos, mas
dois elementos que coexistem, um que é presente, e que nao cessa de
passar, outro que é passado, e que ndo cessa de ser, mas para 0s quais
todos o0s presentes passam (...). Em outros termos, cada presente
reenvia-se a si mesmo como passado (...). A ideia de uma
contemporaneidade do presente e do passado tem uma Ultima
consequéncia. Ndo somente passado coexiste com o presente que ele
foi, mas como ele se conserva em si (a0 passo que 0 presente passa) — é
0 passado inteiro, integral, todo nosso passado que coexiste com cada
presente (Deleuze, 1966, 54-55 apud Vasconcellos, 2006, p.23)

O tempo passa a ser um fluxo. Um fluxo da memdria, com multiplas
coexisténcias virtuais, que apresentam a um determinado corpo nada mais que imagens.
Caminhariamos, assim, do passado ao presente, da lembranca a percepcdo. As
lembrancas, virtuais, contudo, ndo se atualizam por si, precisariam de um estimulo de-
fora para se atualizarem. Se a memdria se associa a duracdo, a percepcdo se associa a
intervalo.

Se, para Deleuze, “uma imagem nunca estad s6. O que conta é a relacdo entre
imagens” (DELEUZE, 2010, p.71), ha que se considerar entdo um sistema preliminar,
no qual as imagens agem e reagem entre si, um sistema de variacdo universal das
imagens. E o sistema das imagens descentradas, em que elas estdio em eterno
movimento; sdo imagens-movimento. A imagem ganha um estatuto ontolégico.
(VASCONCELLOS, 2006) Para Bergson, o mundo é um lugar em que matéria =
imagem = movimento = luz. A luz ndo estaria na consciéncia, estaria nas coisas.

Contudo, considerar esse sistema € considerar um outro sistema, a partir do
qual organiza-se uma maneira de reagir as imagens que interessarem. O corpo se
estabelece, assim, como uma “imagem viva”, um “caleidoscopio” a partir do qual
variam as outras imagens. Um centro de indeterminacdo (uma vez que executara uma

acao ainda nao determinada) definido pelo intervalo entre 0 movimento recebido e o
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movimento executado, sendo inserido no processo perceptivo. O corpo seria uma
imagem privilegiada executando trés atos: “subtrai da imagem recebida o que interessa,
divide o0 movimento recebido em uma infinitude de reacfes nascentes, elege uma acao
ao integrar as rea¢des nascentes numa agao nova.”

Minha percepcédo, em estado puro e isolado de minha memoria, ndo vai
de meu corpo aos outros corpos: ela estd no conjunto dos corpos em
primeiro lugar, depois aos poucos se limita, e adota meu corpo como
centro. E é levada a isso justamente pela experiéncia da dupla faculdade
que esse corpo possui de efetuar acBes, e experimentar afeccdes, em
uma palavra, pela experiéncia da capacidade sensério-motora de uma
certa imagem privilegiada entre as demais. De um lado, com efeito, essa
imagem ocupa sempre o centro de representacdo, de maneira que as
outras imagens se dispdem em torno dela na prépria ordem em que
poderiam sofrer sua acdo; de outro lado, percebo o interior dessa
imagem, o intimo, através de sensacdes que chamamos afetivas, em vez
de conhecer apenas, como nas outras imagens, sua pelicula superficial.
H& portanto, no conjunto das imagens, uma imagem favorecida,
percebida em sua profundidade e ndo apenas em sua superficie, sede de
afeccdo ao mesmo tempo que fonte de agdo, é essa imagem particular
gue adoto por centro de meu universo e por base fisica de minha
personalidade. (BERGSON, 1999, p.63)

A percepcdo, assim é um sistema sensério-motor, pois sente e desencadeia
acOes. Entre a percepcdo e a acdo, ha um lapso de tempo, um intervalo, que é
preenchido, mas ndo na sua totalidade, pela afecgdo, que “é o0 que misturamos, do

interior de nosso corpo, a imagem dos corpos exteriores” (BERGSON, 1999, p.60).

PENSAMENTO, IMAGEM, SIGNO

Uma vez que Bergson trouxe a consciéncia e 0s corpos para um mesmo plano,
passamos a pensar 0 pensamento nao como algo natural, mas como fruto de um
acontecimento. E a contingéncia de um encontro que nos forca a pensar, a lembrar, a
necessidade cria 0 pensamento, ndo a interioridade do sujeito. O pensamento, fruto de
um encontro, é, portanto, uma consequéncia de afetos. Como explica Lisa Akerval
(2008, p. 2) “um afeto ndo deve ser entendido como um ponto de partida de um
esquema estimulo-resposta, mas sim como um encontro, cuja virtualidade insistente
forca a pensar®”.

Na filosofia platbnica, 0 mundo das ideias é diferente do mundo real: pensar,

®  Traduzido livremente de “an affect is not to be understood as a starting point of a stimulus-response-chain, but

rather as an encounter, which in its insistent virtuality forces to think”
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desse modo, seria buscar algo oculto, para além do sensivel. Deleuze inverte essa
concepcdo e defende que o pensamento ocorre pelo choque entre 0s corpos, entre o

choque dos corpos.

O que nos forca a pensar é o signo. O signo é o objeto de um encontro;
mas € precisamente a contingéncia do encontro que garante a
necessidade daquilo que ele faz pensar. O ato de pensar ndo decorre de
uma simples possibilidade natural; €, ao contrario, a Unica criagdo
verdadeira. A criacdo é a génese do ato de pensar no proprio
pensamento. Ora, essa génese implica alguma coisa que violente o
pensamento, que o tira do seu natural estupor, de suas possibilidades
apenas abstratas (DELEUZE, 1964, p.96 apud VASCONCELLOS,
2006, p. 4)

O signo, para Deleuze, ndo é pensado considerando-se a relagdo entre
significado e significante, isto é, a representacdo, mas em relacdo aos efeitos que o
ocorrem no processo da semiose. Esse € um dos motivos pelos quais Deleuze faz
intercessdo com o Peirce e seu pragmatismo. Peirce expandiu o signo para aléem do
“signo linguistico”, proposto por Saussure, segundo o qual “o signo linguistico ¢ uma
entidade psiquica que relaciona o conceito (o significado) e a imagem acustica (0
significante), e ndo uma coisa ¢ um nome” (PIMENTA, 2006, p. 27). Na semidtica
peirceana, 0 signo nao se trata de uma relacdo diadica, entre um significado e um
significante, mas triddica: um signo representa algo (seu objeto) para alguém (seu
interpretante). Enquanto para Saussure o signo ndo tem substancia material, sendo uma
“entidade psiquica”, para Peirce qualquer coisa pode vir a ser signo se funcionar como
tal para uma determinada mente interpretadora.

Para Deleuze, a forca da semidtica de Peirce esta relacionada com as ideias de
signo e de imagem. Em Peirce, imagem e signo séo correlativos. Deleuze escreve:

C.S.Peirce é o filésofo que foi mais longe numa classificacdo
sistematica das imagens. Fundador da semiologia, a ela acrescenta
necessariamente uma classificacdo dos signos, que € a mais rica € a
mais numerosa até hoje estabelecida. Ainda ndo sabemos qual a rela¢éo
que Peirce propde entre o signo e a imagem. E certo que a imagem da
lugar a signos. A nosso ver, parece-nos que um signo é uma imagem
particular que representa um tipo de imagem, tanto do ponto de vista de
sua composicdo, quanto do ponto de vista de sua génese ou de sua
formacdo (ou até de sua extingdo). Além disso, ha varios signos, pelo
menos dois, para cada tipo de imagem. Teremos de confrontar a
classificagdo das imagens e dos signos que propomos com a
classificagdo de Peirce (...) (DELEUZE, 1983, p.101-102)

Peirce define signo como um fenémeno triadico, é algo (1) que representa seu
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objeto (2) para uma mente interpretante (3). Ele ocorre apenas a partir do contato de
uma mente interpretadora com um representamen, isto €, 0 signo antes que este seja
apreendido ou observado por uma mente qualquer, antes de ser percebido. Nao ha
garantia que ele vira a ser apreendido por um intérprete e, ainda que tal fato ocorra, é
impossivel prever como dara sua interpretacao, sua assimilagdo como signo.

O objeto € aquilo que o signo intenta representar. O objeto possui radical
autonomia em relagdo ao que quer se pense sobre ele. O signo € determinado por esse
objeto, e ndo o contrario. Uma vez que se concebe o objeto como algo auténomo ao
intérprete do signo, entende-se também uma filiacdo realista escolastica da teoria de
Peirce. O processo signico, portanto, ndo € produto exclusivo da mente humana. Peirce
compreende o0 pensamento como algo exterior a mentes particulares.

O interpretante relaciona representamen e objeto para uma mente interpretadora.
A completude de um processo signico depende da geracdo de um interpretante. O
interpretante é, portanto, o primeiro passo para a formagdo de emocgdes, acbes ou, em
ultima instancia, pensamentos. E o responsavel pela formagéo de habitos, padrdes, leis,
I6gicas. Uma vez desencadeado um processo semidtico, o interpretante gerado acaba
por se tornar um novo signo.

Conclui-se, portanto, que tudo pode ser apreendido como signo por uma mente
interpretadora, e que 0s processos semidticos sdo ilimitados, uma vez que um
interpretante sempre se torna signo para uma nova semiose, numa cadeia interminavel.

Contudo, a analise peirceana do processo semiodtico em trés polos ndo é
aleatoria. Peirce concebe também o universo e seus fendmenos de forma triddica,
divididos em trés categorias: primeiridade, secundidade e terceiridade. As categorias
seriam dinamicas, de modo que tudo o que ha contém elementos das trés categorias,
mas uma sempre predomina.

A primeiridade seria a categoria das possibilidades, das qualidades, das
potencialidades, do devir, do indeterminado. O representamen é 0 elemento da
primeiridade. Sdo, portanto, qualidades antes de serem corporificadas, atualizadas. Seria
uma “azulidade” antes do “azul”. Bergson também escreve sobre as qualidades como
um primeiro a serem percebidas.

Desde o primeiro lance de olhos dirigido ao mundo, antes mesmo de
nele delimitarmos corpos, nele distinguimos qualidades. Uma cor
sucede uma cor, um som a um som, uma resisténcia a uma resisténcia,
etc. Cada uma dessas qualidades, tomada em separado, € um estado que
parece persistir, imével, na espera de que outro o substitua. No entanto,
cada uma dessas qualidades se resolve, na analise, num nimero enorme
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de movimentos elementares. Quer se vejam nela vibracdes, quer seja
representada de um modo inteiramente diferente, um fato é certo, toda
qualidade é mudanca. (BERGSON, 2005, p.325)

A secundidade é a categoria das rela¢fes espaco-temporais, do existente, da
atualidade, das ocorréncias e coisas em si mesmas. E  importante perceber que a
secundidade traz em si a primeiridade. Ao experimentar a atualidade fisica de um
objeto, também se experimenta a sensacdo por ele proporcionada. A secundidade é a
existéncia particular de um fendmeno abstrato (da esfera da primeiridade), ela afirma a
concretude existencial de um objeto, independente do que tenha sido pensado sobre ele.

A terceiridade, por sua vez, engloba a primeiridade e a secundidade. Ela seria a
categoria das leis, dos habitos, do pensamento, da l6gica, dos padrdes. E uma l6gica, um
pensamento universal, emulados pela cultura e pensamento humanos. Mesmo enquanto
padrdes, eles possuem uma concretude existencial e elementos indeterminados, de
qualidade. A terceiridade manifesta-se através do interpretante, ou da ideia gerada na
mente interpretadora a partir do processo de semiose.

Deleuze, na sua leitura de Peirce, adiciona uma nova categoria, que precede
todas as ja propostas pelo filosofo americano. E a categoria da zeroidade. A zeroidade é
anterior a primeiridade, abriga um caos imagético e material, responsavel pela
possibilidade de existéncia das demais categorias e das imagens correspondentes. A
zeroidade é a condigdo de possibilidade para toda semiose. E um labirinto todo confuso
em que as imagens agem e reagem incessantemente umas sobre as outras, uma
luminosidade incessante que se expande em todas as direcGes. Na zeroidade, as
determinagdes sdo esbocadas e apagadas em uma velocidade infinita. “O modelo seria
antes um estado de coisas que ndo pararia de mudar, uma matéria fluente onde nenhum
ponto de ancoragem ou centro de referéncia seriam imputaveis” (DELEUZE, 1983,
p.78)

Para que haja uma primeiridade, algo precisaria ocorrer: o intervalo, o hiato que
passa a separar percepcdo € acdo, a “imagem viva”, demandando agora uma forma
propria de tempo. As imagens comecam a ser refletidas por uma imagem viva. Contudo,
um primeiro ndo chega a preencher o intervalo, mas se instala de modo difuso ao longo
de seu centro de indeterminagé@o. Nas faces do intervalo, em suas fronteiras, as pontas
do sistema sensério-motor: percepgao e acao.

Zeroidade numa face, percepc¢do daquilo que interessa; na outra, a secundidade,
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a acdo, execucao da resposta a partir do estimulo; pelo meio, o residuo que ndo é nem
objeto de percepcdo e nem acgdo do sujeito, mas algo entre sujeito e objeto, uma marca,
a afeccdo, qualidade, primeiridade. Uma acao pde em conjunto dois termos, mas se trata
de uma situacdo espaco-temporal, ainda fora de uma ordem légica. O que une um
primeiro a um segundo é um terceiro, elemento mediador entre os dois primeiros. E
pensamento, linguagem, interpretacéo.

Em relacdo ao cinema, Deleuze aplica essa correlagéo entre signo e imagem.
Né&o é possivel, segundo o autor, dissociar cinema de signos e, por sua vez de imagens,
imagens-tempo e imagens-movimento, mas como imagens. Sobre isso, Deleuze
escreve:

No cinema, as imagens sdo signos. Os signos sdo as imagens
consideradas do ponto de vista de sua composicio e de sua génese. E a
nogdo de signo que sempre me interessou. O cinema faz nascer signos
que lhe séo proprios e cuja classificacdo lhe pertence, mas, uma vez
criados, eles voltam a irromper em outro lugar, e 0 mundo se pde a
“fazer cinema”. Se me servi de Peirce, foi porque ha nele uma reflexao
profunda sobre as imagens e 0s signos. Em contrapartida, se a semidtica
de inspiracdo linguistica me perturba, € porque ela suprime tanto a
nocdo de imagem como a de signo. Ela reduz a imagem a um
enunciado, 0 que me parece muito estranho, e por conseguinte descobre,
forcosamente, operacGes linguageiras subjacentes ao enunciado,
sintagmas, paradigmas, o significante (DELEUZE, 2010, p. 87-88)

CONSIDERACOES FINAIS

Tentou-se, aqui, estabelecer um plano no qual seria possivel verificar com quais
outros conceitos, o conceito de afeto de Deleuze se relaciona, no que se refere a sua
teoria do cinema. Evidente que outros filésofos e outros conceitos, como Nietzsche e
sua “vontade de poténcia”, assim como Kant e o “tempo fora dos eixos” também fazem
intercessdo com Deleuze. Contudo, com o que ja foi esbocado aqui pode-se prosseguir
para algumas consideracdes finais.

Assim, vimos que, tanto para Peirce quanto para Deleuze, ao analisar um
processo semidtico, busca-se compreender os possiveis efeitos ou consequéncias dos
processos signicos sobre possiveis mentes interpretadoras. Esses efeitos, por sua vez,
sdo indissociaveis dos habitos de pensamento de uma mente interpretadora, habitos de
interpretacdo. Sobre a relacéo entre habitos e pensamento, Peirce escreve:

Para desenvolver o sentido de um pensamento, é preciso simplesmente
determinar quais habitos ele produz, pois o sentido de uma coisa
consiste simplesmente nos habitos que ela implica. O carater de um
habito depende da maneira que ele pode nos fazer agir ndo apenas em
determinada circunstancia provavel, mas em qualquer circunstancia
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possivel, por mais improvavel que ela possa ser. Um hébito depende
desses dois pontos: quando e como ele faz agir. Para o primeiro ponto:
quando? Todo estimulante a acdo deriva de uma percepgao; para o
segundo ponto: como? O objetivo de toda acdo € chegar a um resultado
sensivel. Compreendemos assim o tangivel e o pratico como base de
toda diferenca de pensamento, por mais sutil que ela possa ser...
(PEIRCE, 1998, p. 135)

Portanto, compreender os efeitos que os signos produzem implica, de certo modo, em
adotar um ponto de vista ético e estético em relacdo o pensamento. Se para a ética de
Spinoza a pergunta central € o que pode um corpo?, para Deleuze ela se traduz em o que
pode uma imagem do cinema? E, para nds, como a imagem do cinema comunica

(afeta)? Cabe a pesquisa trazer respostas para essa questao.
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