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RESUMO

Propde uma reflexdo sobre o potencial cognitivo da imagem, a fim de compreender
como ela tem sido explorada pelas ciéncias humanas, em especial nos estudos relativos
a fotografia. As iniciativas em torno da historia da fotografia e da imagem fotografica
sdo consistentes, tornando-se um dos campos que melhor absorveu a problematica
tedrico-conceitual da imagem e a desenvolveu. E também o campo que mais tem
demonstrado sensibilidade para a dimensdo social e historica dos problemas
introduzidos pela fotografia, multiplicando-se os enfoques: ideologia, mentalidades,
tecnologia, comercializagdao, difusdo, variaveis politicas, instituicdo do observador,
vestigios e tracos deixados de legado.

PALAVRAS-CHAVE: fotografia; historia; historia da fotografia no Brasil.

O enfoque proposto neste estudo parte da reflexdo sobre a relacdo de proximidade,
quase que intima, do homem com a imagem — caracteristica peculiar da multiplicidade e
simultaneidade de experiéncias da modernidade e, por conseqiiéncia, do mundo
contemporaneo. Lissovsky e Jaguaribe exprimem essa relacdo partindo do conceito de

hipervisibilidade contemporanea:

(...) que encontra suas raizes no desejo propriamente moderno de apropriar-se
do mundo através do olhar. De fato, a “modernizacdo” da cultura e das
sociedades, correspondeu uma crescente secularizagdo do invisivel. O dominio
do invisivel, antes associado ao oculto, a0 misterioso e a0 magico, torna-se um
territorio  desencantado, virtualmente anexavel ao visivel gracas ao
desenvolvimento da ciéncia e da técnica. Desde o século XIX, a fotografia
desempenhou um papel importante neste desvelamento do mundo, pois foi logo
percebida, a diferenca de outras imagens, ndo apenas como um meio de
“representar o mundo visivel”, mas de “tornar o mundo visivel”. Neste sentido,
desde os seus primordios, a experiéncia da fotografia ndo esteve apenas
associada ao passado, como reten¢do do fluxo temporal e do movimento, mas
que se inclinava igualmente em relagdo ao futuro, como expectativa do que a
imagem viesse a figurar. Com a difusdo da cultura do instantineo, ao longo do
século XX, esta caracteristica acentuou-se (LISSOVSKY, JAGUARIBE, 2006,
88-109).
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Esse desvelamento do mundo desempenhado pela fotografia ao longo do século XIX ¢
parte de um movimento maior caracterizado pelo papel que cumprem os meios de
comunicacdo nas sociedades atuais, espécie de novas arenas publicas para multiddes de
espectadores-cidaddos. Se, conforme Benedict Anderson, os sentimentos de
nacionalidade no século XIX prosperaram gracas a difusdo da imprensa, ao longo do
século XX, a cultura da imagem, notadamente a televisdo, vai ter um papel decisivo na
determina¢do da €época e do lugar dos nossos pertencimentos coletivos (ANDERSON,

1991).

Convém, portanto, estabelecer uma reflexao sobre o potencial cognitivo da imagem, a
fim de compreender como ela tem sido explorada pelas ciéncias humanas. De inicio
nota-se que mais pesquisas sdo necessarias, apesar de existirem alguns estudos de
referéncia, como os de Freedberg (1989) ou Debray (1994). Embora nas mesmas
condi¢des, o século XIX tem recebido maior atengcdo e um interesse em cobrir nao s o
maior nimero possivel de usos e fungdes, mas também contextos mais complexos, a
exemplo de Jonathan Crary em Techniques of the observer: on vision and modernity in

the nineteenth century (1992).

E assim que na Antigiiidade e na Idade Média ndo ha tracos evidentes de usos
cognitivos da imagem, sistematicos e consistentes. Ao contrario, dominava o valor
afetivo, envolvendo ndo so relagdes de subjetividade, mas, sobretudo a autoridade
intrinseca da imagem. Autoridade independente do conhecimento, mas derivada do
poder que atribuia efeito demiurgico ao proprio objeto visual. Dai ser ele relevante em
contextos religiosos ou de poder politico e com fungdes pedagogicas e edificantes. Dai
também a importancia dos multiplos episddios de iconoclasmo (desde a destruicao de
idolos até a proibicdo de reproduzir figuras — em particular antropomorficas) ou dos
usos ideoldgicos, propagandisticos e identitarios da imagem, seja no Egito,

Mesopotamia ou Roma, seja na Cristandade (GOMBRICH, 1999).

Ja o Renascimento, por sua vez, deixa-se inundar de imagens contemporaneas, assim
como antigas, criando um lastro em que a Revolugdo Cientifica logo mais vai assentar
as bases da hipervisibilidade do mundo moderno, particularmente no que diz respeito a

representacao do espago e as teorias Opticas — que ndo negam seus débitos para com a
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Antigiiidade Classica. Certamente imagens cartograficas ou de anatomia, entre outras,

apontam para novos usos, embora, como padrao social, a fungdo cognitiva seja ténue.

As guerras de imagens, na Reforma ou na colonizagdo européia do Novo Mundo,
demonstram a permanéncia do carater predominantemente afetivo e ideoldgico, mesmo
na abundante iconografia que vai ilustrar os relatos de viagens a regides exoéticas
(GRUZINSKI, 1994). O primeiro campo do conhecimento em que se terd um
reconhecimento sistematico do potencial cognitivo da imagem visual ¢ a Histéria da
Arte, que se consolida no século XVIII — e ndo por acaso, ja que se trata de seu objeto

referencial especifico.

No Renascimento j& houve um esfor¢o sistematico de coletar e organizar imagens
artisticas e decodificar simbolicamente seus significados, esforco que vai desembocar
mais de trés séculos depois na iconografia como pratica cientifica. Francis Haskell
(1993) assinalou a importancia dos antiquarios dos séculos XVI e XVII, que também
alimentaram o uso empirico imediato de informagdes extraidas de moedas, esculturas,

pinturas das catacumbas romanas e outros artefatos.

Ja no denominado século das luzes, a fung¢do predominante continua a de tornar
sensivel, pela forma, idéias e valores. A Revolucdo Francesa, por exemplo, vai
incentivar a abundante produgdo de imagens que funcionam como instrumento de luta
politica, revolucionédria e contra-revolucionaria. Mas nisso se abrem pistas que
despertardo a atencao de historiadores da arte. Em paralelo, comeca a tomar forma a

idéia de “monumento historico” que

(...) permite estabelecer (ainda de modo marcantemente afetivo e ideoldgico)
uma relagdo visual com o passado. E somente no séc. XIX, entretanto, e
comegos do XX, que a Historia da Arte, em varias frentes, comeca a
encaminhar-se para a aceitagcdo dos direitos de cidadania da fonte iconogrdfica,
sobretudo mais tarde, nos dominios da Historia Cultural (MENEZES, 2003, p.
11-36).

Na segunda metade do século XIX, conforme Menezes (2003), configuram-se duas
importantes linhas de sistematizagdo da iconografia. A primeira procura ultrapassar
tanto o horizonte da pura visualidade quanto as implicagdes da singularidade na criagdo

artistica, buscando significagdes antropoldgicas, geograficas e historicas para padroes
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de imagem (abstrata/organica, classica/romantica, etc.). A segunda tem marca
documental e classificatoria. Partindo da imagem medieval, depois se concentrando na
renascentista, esforga-se por estabelecer parametros e métodos para decodificar os
sentidos originais da imagem, culminando com sua inser¢do numa visdo de mundo de

que ela seria sintoma.

E importante destacar, ainda, que a aceitagio da imagem como fonte da natureza social
do fendomeno artistico ainda ndo eliminou, mesmo nos dias de hoje, a busca equivocada
e estéril de correlacdes entre uma esfera artistica ¢ outra, social (reflexo, causalidade
linear ou multilinear, homologias, co-variacdo, etc.) — o que j& induz sempre, em

escala variada, a excluir a arte do social e, portanto, do historico.

Significativos sdo os estudos que, trabalhando no campo artistico, produziram
conhecimento histérico da melhor qualidade e, de fato, historicizaram suas imagens.
Faz-se necessario, nessa linha, introduzir a discussao do tema a questdo da
materialidade das representagdes visuais, compreendendo as imagens como
participantes das relagdes sociais e, mais que isso, como praticas materiais. Um bom

exemplo dessa pratica € o estudo de Ivan Gaskell, assim descrito por Menezes:

Centrado numa tela de Vermeer (“Mulher de pé, ao lado de um cravo”, de
1672), o autor comega por trata-la do modo mais ortodoxamente iconografico.
No entanto, aproveitando-se do carater metalingiiistico da obra (que, em tltima
instancia, tem por tema a arte da pintura), orienta o passo seguinte conforme a
premissa de que ‘“nenhuma interpretagdo que falhe na consideragdo das
qualidades tunicas da pintura como um objeto [itdlico no original] pode
satisfazer integralmente o escrutinio critico”. Por isso, explora implicacdes da
pintura como um artefato tridimensional. Nao contente com caracterizar o que
ela deve ter representado para a visdo original de uma peca unica, examina as
conseqiiéncias de sua entrada na “iconosfera” (o conjunto de imagens que, num
dado contexto, estd socialmente acessivel), principalmente por via da
reproducdo fotografica (a fotografia, segundo Gaskell, teve importancia central
na emergéncia da historia da arte empirica) (MENEZES, 2003, 15).

A utilizagdo das imagens, nessa linha, completaria o circuito da producao, circulagdo
(tematica, alids, que os historiadores sempre estiveram aptos a investigar) e da
apropriacdo. Hoje, o uso documental da imagem artistica, como vetor para nao sé
produzir historia, mas também voltado para a elucida¢do de sua propria historicidade, ¢

fato corrente, embora ndo dominante.
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A histéria, todavia, como disciplina, continua muitas vezes a margem dos esforgos
realizados no campo das demais ci€ncias humanas e sociais, no que se refere nao so a
fontes visuais, como a problematica basica da visualidade: o objetivo prioritario que os
autores propdem ¢ iluminar as imagens com informag¢ao histdrica externa a elas, e ndo
produzir conhecimento historico novo a partir dessas mesmas fontes visuais, ou seja, o
uso da imagem como ilustragdo. As imagens, contudo, ndo tém relagdo documental com

o texto, no qual nada de essencial deriva da analise dessas fontes visuais.

Ha excegoes, entretanto, que merecem aten¢do. As iniciativas em torno da histéria da
fotografia e da imagem fotografica sdo consistentes, tornando-se um dos campos que
melhor absorveu a problematica tedrico-conceitual da imagem e a desenvolveu. E
também o campo que mais tem demonstrado sensibilidade para a dimensdo social e
historica dos problemas introduzidos pela fotografia, multiplicando-se os enfoques:
ideologia, mentalidades, tecnologia, comercializacdao, difusdo, variaveis politicas,
instituigdo do observador, estandardizagdo das aparéncias e modelos de apreensdo

visual, quadros do cotidiano e marginalizag¢do social (KOSSOY, 2001).

E também a fotografia quem provocou o maior investimento em documenta¢do, com a
organizacao de bancos de dados, em sua maioria ja informatizados — grandes colecdes
institucionais de iconografia urbana, albuns de familia, documentacdo de categorias

sociais, eventos ou situagdes, como guerras, conflitos, migra¢des, fome, pobreza, etc.

Em decorréncia desse investimento em documentagdo, as consultas a esses bancos de
dados tém sido cada vez mais facilitadas, proporcionando ao pesquisador que elege a
fotografia como objeto de pesquisa acesso a um rico € numeroso material, que por sua
vez comporta diferentes e simultdneas realidades. Com suas multiplas faces, a imagem
fotografica ¢ aqui analisada pela sua aparéncia evidente e também por aquilo que

permanece oculto, invisivel ao primeiro olhar.

Essas imagens sdo interpretadas como mensagens que se elaboram através do tempo e
revelam alguns elementos importantes para o conhecimento dos arquivos fotograficos.
Analisar essas fotos requer uma sucessdo de constru¢des imaginarias: o contexto
particular que resultou na materializacdo da fotografia, a histéria do momento daqueles

personagens ali representados, o pensamento embutido nos fragmentos fotogréficos,
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enfim, aquilo que ndo pode ser revelado pela quimica fotografica e que ¢ imaginado

através das imagens que sonham.

Nao pretende-se aqui estabelecer uma incursdo hermenéutica sobre os usos e fungdes da
fotografia. Por outro lado, assume-se que a fotografia ¢ uma representagdo elaborada
cultural, estética e tecnicamente e analisd-la significa refletir sobre o processo de
constru¢do do fotografo ao elaborar determinada foto, o eventual uso ou aplicacao que a
imagem teve por terceiros e as leituras que dela fazem os receptores ao longo dos anos,
atribuindo significados conforme a ideologia de cada momento. Assim, entre o sujeito

que olha e a imagem que elabora h4 muito mais que os olhos podem ver:

A fotografia - para além da sua génese automatica, ultrapassando a idéia de
analogon da realidade - ¢ uma elaboragdo do vivido, o resultado de um ato de
investimento de sentido, ou ainda uma leitura do real realizada mediante o
recurso a uma série de regras que envolvem, inclusive, o controle de um
determinado saber de ordem técnica (MAUAD, 1996, 75).

Toda fotografia se refere ao passado, mesmo aquelas feitas ha poucos minutos. E
passado significa o momento vivido e irreversivel em que as situacdes, sensagdes e
emocdes experimentadas ficam registradas sob a forma de impressdes que, com o passar

do tempo, tornam-se longinquas e fugidias chegando muitas vezes a desaparecer.

Ao mesmo tempo, a fotografia ¢ um dispositivo onde o futuro se aninha, um dispositivo
de retardamento, uma maquina de esperar, ja que, depois de tirada, a foto ja é um
coelho saido da cartola. Essa constatagdo proposta por Lissovsky (2008) parte do
modelo tedrico de Benjamin sobre a fotografia: “o lugar imperceptivel em que o futuro
se aninha ainda hoje em minutos Unicos, ha muitos extintos, € com tanta eloqiiéncia que

podemos descobri-lo olhando para tras” (1986, 94).

Responder a questdo do tempo futuro colocada por Benjamin exige que se reflita sobre
para onde vai esse tempo ao abandonar a imagem e, principalmente, quais vestigios e
tracos ele deixa de legado. O ato fotografico, nesse processo, tem papel decisivo:
alguma coisa acontece ali além do registro instantaneo do olhar, algo que certamente

esta entre o olho e o dedo, uma hesitagdo que produz um intervalo no coragdo do
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dispositivo. E nesse intervalo entre o olho ¢ o dedo que o fotografo espera e onde o

futuro se apresenta, enquanto o tempo se esvai da imagem (LISSOVSKY, 2008).

Por meio da sensibilidade, do constante esfor¢o de compreensao das imagens e também
do conhecimento interdisciplinar do momento historico fragmentariamente retratado,
torna-se possivel alcancar esses vestigios e tracos deixados de legado. Segundo Boris

Kossoy:

Poderemos quiga decifrar olhares e gestos, compreender o entorno, decifrar o
ausente. (...) devolver aos cendarios e personagens sua anima, ainda que seja por
um instante. Poderemos, por fim, intuir sobre seus significados ocultos. O
imaterial, que afinal é o que da sentido a vida que se busca resgatar e
compreender, pertence ao dominio da imaginagdo e dos sentimentos. E a nossa
imaginagdo e conhecimento na tarefa de reconstituicdo daquilo que foi (2005,
41).

Com sua divulgacdo, em 1839, a fotografia anunciava o surgimento de uma nova
imagem que iria ampliar consideravelmente o campo da representacdo visual. A
primeira forma concreta do novo sistema iconografico foi o daguerredtipo — imagem
produzida sobre uma chapa metalica com extraordinaria nitidez, reproduzindo detalhes

sutis e contornos com linhas precisas, conforme observa André Rouillé:

(...) o procedimento permite a decomposi¢ao e a racionaliza¢ao da producdo das
imagens numa s€rie de operacdes técnicas ordenadas, sucessivas, obrigatorias e
simples. O ato quase mistico e totalizador da criacdo manual da imagem cede
lugar a uma sucessdo de gestos mecanicos e quimicos parcelados. O fotografo
ndo ¢ autor de um trabalho minucioso, e sim espectador da aparicdo auténoma e
mégica de uma imagem quimica (ROUILLE, 1982, 34-35).

A invengdo do daguerredtipo transformou a arte do retrato. As formas tradicionais de
representacdo — pintura a 6leo, miniatura e gravura — foram destituidas de seu carater
hegemonico e substituidas pela fotografia. Essa técnica, que permitiu a expansao da
fotografia nas décadas de 1860 e 1870, foi desenvolvida gracas ao uso do negativo de

colodio umido’ e da copia sobre papel albuminado. A elaboragdo de um negativo a base

>0 processo de colddio umido foi inventado pelo inglés Frederick Scott Archer (1813-1857) em 1848,
mas difundido somente a partir de 1851. Este processo tinha esta denominagdo porque empregava o
colddio (composto por partes iguais de éter e alcool numa solucgdo de nitrato de celulose) como substancia
ligante para fazer aderir o nitrato de prata fotossensivel a chapa de vidro que constituia a base do
negativo. A exposi¢do devia ser realizada com o negativo ainda imido - donde a denominagdo colddio
umido - ¢ a revelagdo devia ser efetuada logo apds a tomada da fotografia. Este foi o processo de
confecgdo de negativos dominante durante a segunda metade do século XIX, porque, como usava chapas
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de colddio sobre chapas de vidro ou metal e a possibilidade de produgdo de multiplas
ampliacdes sobre papel agilizou a producdo e reproducao de registros fotograficos,

possibilitando um rentavel aproveitamento comercial.

Para Walter Benjamin, no classico artigo em que discute a fotografia, esse foi seu
momento de apogeu: "(...) A literatura recente deu-se conta da circunstancia importante
de que o apogeu da fotografia (...) ocorreu no primeiro decénio da nova descoberta. Ora,

este € o decénio que precede sua industrializacao" (1986, 90).

A reproducdo de sua propria imagem, antes privilégio dos que podiam fazer-se retratar
por um artista, amplia-se para um publico mais numeroso. A partir de 1854,
popularizam-se pequenos retratos, chamados carte de visite por terem o tamanho de um
cartdo de visita. Eram destinados, em geral, a amigos e parentes com indefectiveis
dedicatdrias escritas no verso: prova de amizade, despedida, saudacao ou simplesmente

para marcar um compromisso.

O costume, comum nos dias de hoje, de se trocar retratos com pessoas significativas, ou
de coleciona-los, uma vez que ndo havia publicagcdo de fotografias, formou-se
explosivamente entre 1850 e 1870, demarcando a descoberta da disponibilidade da
propria imagem. Por intermédio da fotografia, cada familia tinha possibilidade de
construir uma cronica de si mesma, colecdo portatil de imagens que testemunha sua
coesdo. Boris Kossoy afirma que o retrato apresentado dessa forma tornou-se a moda
mais popular que a fotografia assistiu em todo o século passado. Seu amplo consumo
traria a padronizagdo do produto fotografico e de seu contetido, estereotipando cenarios

e poses dos retratados (1980, 42).

A troca de cartdes e o problema de como acondiciona-los daria inicio aos albuns de
fotografias, destinados aos temas mais diversos como familia, amigos, autoridades e
personalidades, paisagens, tipos humanos pitorescos, guerra, erotico etc. Como

resultado da popularidade dos carte de visite, multiplicavam-se os estiidios na maioria

de vidro como base, produzia negativos bem mais nitidos ¢ com maior gradagdo tonal do que os negativos
de papel encerado empregados até entdo. Seu apogeu durou até o inicio da década de 1880, quando foi
definitivamente substituido pelas chamadas placas secas, que haviam sido lancadas em 1871.
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das capitais européias e, principalmente, nos Estados Unidos. Para se ter uma idéia da
rapidez do processo nesse ultimo pais, o total de fotografos passa de 938 em 1851 para
7.558 em 1870. Em Londres, os 66 fotografos de 1855 aumentaram para 284 em 1866.
Em Paris, em 1861, 33 mil pessoas viviam da producdo de fotografias. O Rio de
Janeiro, embora em parametros mais modestos, também experimentou um crescimento

no seu numero de fotografos: 11 em 1857 e 30 em 1864 (VASQUEZ, 1993, 20).

No Brasil, o carte de visite comega a ser amplamente difundido na década de 1860 e
vigorando ainda na primeira década do século XX, particularmente entre fotdgrafos
estabelecidos fora da capital do pais. Essas quase cinco décadas de vigéncia do carte
nao tém equivalente em nenhum outro formato ou género fotografico, das origens até os
dias atuais, a excecao talvez do retrato de identificagao 3x4 (mesmo este transformou-se
com a introdu¢do das cabines automaticas do tipo photomaton e, hoje, com a utilizagio

das cameras digitais).

A exasperante redundancia dessas imagens, que em geral repetia os mesmos padrdes de
conformagdo da pose, cenografia, enquadramento, etc., levou Walter Benjamin a
associar o surgimento deste género a inauguracdo de um longo periodo de decadéncia

do gosto na arte fotografica.

Tal declinio ndo seria outra coisa, para Benjamin, sendo o “esquecimento do carater
fantasmatico e espectral da fotografia”, que era parte indissociavel de sua experiéncia
nas primeiras décadas. Um dos sintomas desta decadéncia seria o formato
artificialmente ovalado das fotos do final do século XIX e inicio do XX, que buscavam

assim imitar a aura caracteristica das primeiras fotografias (BENJAMIN, (1986, 99).

Além das mudangas relacionadas ao ato fotografico, o século XIX ¢é prioritariamente
caracterizado por transformacdes de ordem social, politica e econdmica. As cidades
cresceram desordenadamente e, sob a égide do sistema capitalista, toda uma populagdo
desenraizada emigrou para as cidades, procurando vender sua mao-de-obra. Novas
formas de organizac¢do urbana foram criadas com a inten¢@o de ordenar o deslocamento
de pessoas e mercadorias. Seguindo o modelo das reformas de Paris, os nticleos urbanos
converteram-se em sistemas homogeneizados e a logica do capital passou a ditar o tom

dos acontecimentos.
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Em decorréncia da propria estruturagdo do capitalismo, a burguesia necessitava
revolucionar constantemente seus meios de producdo, modificando ilimitada e
sistematicamente o mundo. Nao se tratava de transforma-lo com um objetivo definido

— a transformag¢do era um fim em si mesmo:

(...) tudo o que a sociedade burguesa constroi € construido para ser posto abaixo
(...) das roupas sobre 0s nossos corpos aos teares ¢ fabricas que as tecem (...) e
até mesmo as nagdes que as envolvem — tudo isso é feito para ser desfeito
amanha, despedagado ou esfarrapado, pulverizado ou dissolvido, a fim de que
possa ser reciclado ou substituido na semana seguinte e todo o processo possa
seguir adiante, sempre adiante, talvez para sempre, sob formas cada vez mais
lucrativas (BERMAN, 1986, 97).

Com o processo de industrializacdo da fotografia no século XIX, hd um crescente
aperfeicoamento técnico e também a ampliagdo de seus usos: passa a ser utilizada na
ciéncia, na induastria, no comércio, na arte, etc. Por apresentar caracteristicas como
exatiddo, rapidez, baixo custo e reprodutibilidade, a imagem fotografica ¢ incorporada
pela sociedade como instrumento de documentacdo de eventos e obras do mundo
moderno e como registro do cotidiano. As relagdes tradicionais do homem com o
mundo se alteram com as novidades introduzidas pela fotografia, elegendo-a um dos
simbolos da modernidade. Essa modernidade se caracterizou pela intencdo radical de
fundar a arte sobre novas bases estéticas. Pretendia-se negar a tradi¢do pela renovacio
constante da expressdo artistica, o que conseqiientemente acabou por fundar uma nova

tradi¢do: a tradi¢do do novo.*

A situagdo da fotografia no século XIX foi invulgar. A paisagem urbana transformava-
se constantemente, impulsionada pelas necessidades de expansdo do capital. A
fotografia referendou essa dinamica, na medida em que o projeto de mudanca e
desenvolvimento da perspectiva encontrou ali sua identidade: proposta estética e
realidade se amalgamaram. Por essa razdo a fotografia dos novecentos foi considerada

muitas vezes como copia do real (COSTA, RODRIGUES, 1995).

* Ver, a proposito: MELLO, Maria Teresa Bandeira de. Arte e fotografia: o movimento pictorialista no
Brasil. Rio de Janeiro: Funarte, 1998.
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Uma das principais discussdes tedricas sobre a fotografia no século XIX estava voltada
para a questdo de ela ser ou ndo uma forma de expressdo artistica. Além da identidade
entre o desenvolvimento da sociedade e a estética fotografica, a dificuldade em aceita-la
como arte residia também no seu carater revolucionario, devido a sua linguagem direta e
pela sua proposta de investigacdo empirica e também pela democratizagdo dos
procedimentos técnicos e conseqiiente reprodutibilidade da imagem, permitindo seu
acesso a um grande numero de pessoas. Essas caracteristicas inovadoras ndo se

adaptavam a concepgao académica de arte vigente na época:

E, no entanto, foi com esse conceito fetichista de arte, fundamentalmente
antitécnico, que se debateram os tedricos da fotografia durante quase cem anos,
naturalmente sem chegar a qualquer resultado. Porque tentaram justificar a
fotografia diante do mesmo tribunal que ela havia derrubado (BENJAMIN,
1986, 92).

O fotografo do século XIX convivia, entdo, com duas realidades: uma concepcao
moderna de espago € uma natureza que se encontrava num processo de destrui¢do
acelerado. A fotografia, seguindo a torrente de mudangas que ocorriam no campo da
cultura, redefiniu suas bases estéticas, distanciando-se do esteticismo pictorialista e
adotando um projeto contemporidneo proximo as aspiragdes da arte moderna. A
modernidade na fotografia, em termos gerais, traduziu-se pela estetizagdo do ambiente
social na medida em que alterou a percepcdo do homem em relagdo ao mundo,

propondo o redimensionamento do seu cotidiano:

A camara comegou a duplicar o mundo no momento em que a paisagem
humana passou a experimentar um ritmo de transformagdes vertiginoso:
enquanto um numero incontdvel de manifestagdes da vida biologica e social
esta sendo destruido, em breve espago de tempo, surge um instrumento capaz
de registrar o que esta desaparecendo (SONTAG, 1981, 15).

Outro elemento que merece destaque nesse debate ¢ a possibilidade de se produzir
varias copias fotograficas a partir de um negativo, ou seja, a passagem da
reprodutibilidade a multiplicidade das imagens. A acumulacdo de referéncias tedricas e
praticas propiciard a consolidagdo de uma base extremamente heterogénea em que se

acumulam pontos de vista técnicos e estéticos diferentes.

Esse conjunto de novas preocupacdes e descobertas abriu caminho para outro estagio de

desenvolvimento da fotografia, que ndo pode ser visto isoladamente pois faz parte de
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um contexto mais geral do processo de avango do sistema industrial capitalista. Os
canones que dominavam a concepgdo estética do periodo que se estendeu até 1870,
como a ilusdo da criagdo Unica e a liberdade interpretativa, foram substituidos por novos
parametros que acentuaram em especial a reprodutibilidade, fazendo com que os valores
estéticos se subordinassem aos critérios de objetividade, praticidade e utilidade

(COSTA, RODRIGUES, 1995).

Os anos de 1870 estabeleceram um marco na histéria da fotografia, caracterizados por
uma série de iniciativas e eventos em convergéncia com a execu¢ao de numerosos
projetos e sonhos do periodo precedente. A fotografia disseminou-se nas diversas
instancias da sociedade certamente devido a necessidade de controle dos movimentos
sociais e das agdes politicas dos individuos, fazendo com que assumisse um carater

documental, através da producao de retratos para documentos de identificacao.

Por outro lado, verificam-se também os primeiros éxitos na difusdo de imagens
fotograficas na imprensa e, por fim, dada sua capacidade de tornar visivel infinitos
detalhes (ndo) percebidos pelo fotégrafo no momento da tomada, incorporou a fungio
de instrumento de registro do cotidiano. Ja em 1888, quando o americano George
Eastman langou o primeiro aparelho fotografico em forma de caixa, um imenso
mercado de aparelhos e materiais possibilitou ao grande publico a produgdo de suas
proprias fotografias, registrando na maior parte das vezes seus momentos de lazer,

paisagens e cenas familiares.

Assim, na virada do século formou-se uma vasta camada de aficionados que constituiu
um novo e promissor mercado de consumo. Afirmou-se que a fotografia havia deixado
de ser uma atividade de iniciados para se langar como uma pratica democratica,
circulando em toda parte. Em oposi¢do a essa massificagdo, comecaram a proliferar em
todo mundo, principalmente na Europa e nos EUA, clubes e associa¢des do movimento
fotoclubista, como a Royal Photographic Society, a Societé Frangais de Photographie e
o Photo Club Brasileiro, fundado em 1923. Antes dele, o Photo Club do Rio de Janeiro,
primeiro clube carioca que se tem noticia, foi fundado em 1910, mas ao que tudo indica
foi fechado em pouco tempo. No Brasil, o fotoclubismo nasceu vinculado a estética

pictorialista e também na afirmacdo da natureza artistica da fotografia (MELLO, 1998).
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No comego do século XX, seguindo as mudangas que ocorriam no campo da cultura, a
fotografia artistica alinhou-se aos movimentos modernistas, redefinindo suas bases
estéticas e assumindo um projeto contemporaneo as aspiragdes revolucionarias da arte
moderna. Esse movimento de renovagdo teve historicamente dois polos de

agenciamento: Europa e Estados Unidos.

Na Europa nao houve a formagdo de nenhum grupo definido e a transformacao radical
da linguagem, hoje facilmente verificada, se deu em universos isolados e socialmente
distintos. Vérios fotografos alinharam-se as inten¢des dos diferentes movimentos de
vanguarda: Moholy-Nagy, Man Ray, Malevich, John Heartfield, Ren¢ Magritte, entre
outros, sendo considerado pioneiro o trabalho do francés Eugene Atget, que durante

décadas fotografou sistematicamente as ruas vazias de Paris:

Com justica escreveu-se dele que fotografou as ruas como quem fotografa o
local de um crime. Também esse local é deserto. E fotografado por causa dos
indicios que ele contém. Com Atget, as fotos se transformaram em autos no
processo da historia (BENJAMIN, 1986, 174).

J4 a instauragdo de uma linguagem fotografica moderna nos Estados Unidos se deu a
partir da atuagdo de Alfred Stieglitz, fotégrafo que se empenhava em difundir o trabalho
de artistas modernos europeus em seu pais. Logo no inicio do século promoveu
exposi¢oes de desenhos e pinturas de Cézanne, Matisse, Picasso e Braque, entre outros.
Em torno da revista trimestral Camera Work e da Galeria de arte 291, ambas dirigidas
por ele, aglutinou-se o grupo de fotdgrafos que daria inicio a experiéncia moderna da
fotografia em terras americanas. Guiados inicialmente pelos padroes pictorialistas, aos
poucos desenvolvem a chamada straight photography, ou fotografia direta, que iria
colocar o fotdgrafo cada vez mais em contato com o mundo através de um forte sentido
de composi¢do e um apurado trabalho técnico de revelagdo e impressdo. O movimento
ficou conhecido como Photo-Secession e seus principais representantes foram Paul
Strand, Charles Sheeler, Clarence White, Edward Weston e¢ Margarethe Mather
(COSTA, RODRIGUES, 1995).

Stieglitz, no seu desenvolvimento como fotdgrafo, utilizou o cendrio urbano como tema
para suas obras, cenario que na época era considerado imprdprio para o tratamento

artistico. Entre essas imagens, destaca-se uma série de fotografias de prédios e arranha-
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céus de Nova lorque tomadas a partir de sua janela. Na sua produc¢do fotografica, novas
relagdes entre os elementos constitutivos da imagem sao introduzidos, com o objetivo
de destacar temas que antes ndo mereciam destaque. Ele passou a ser considerados, para

muitos, como um elemento de transi¢do entre a fotografia tradicional para a moderna:

(...) Stieglitz é o expoente da fotografia direta, trabalhando principalmente a céu
aberto, com exposicdes rapidas, deixando seus modelos posarem por conta
propria e chegando a resultados por meio estritamente fotograficos (CAFFIN
apud MELLO, 1998, 30-40).

No Brasil, a fotografia moderna € introduzida na década de 1940 pelo Foto Cine Clube
Bandeirante, periodo que marca também o rompimento com a estética pictorialista,

dominante até entao.

A modernidade na fotografia ¢ compreendida pela negacdo da importancia decisiva do
referente que, devido as suas peculiaridades, foi capaz de construir uma ponte com o
real como jamais a pintura pode observar: “fazer as coisas se aproximarem de nos, (...) €
uma tendéncia tao apaixonada do homem contemporaneo quanto a superagdo do carater

unico das coisas” (BENJAMIN, 1986, 101).

A atuag¢dao modernista atuou, assim, no sentido de estetizar o ambiente social na medida
em que alterou a percepcdo do homem em relagio ao mundo, propondo o

redimensionamento do seu cotidiano através da arte.
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