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RESUMO:

Este trabalho tem como objeto de estudo as dileseabordagens de producgdes
cinematograficas sobre a tematica das periferiasilbiras. Para tanto, pretende-se
abordar as significativas mudancas de paradigméeaiderepresentacdes, a partir da
emergéncia de obras realizadas pela propria pgarif€omo exemplo dessa mudanca,
sera analisado o longa-metragem dirigido em 20t Adwoley Queir6s A cidade é uma
s6? vencedor do prémio de Melhor Filme pela critica Festival de Cinema de
Tiradentes, um dos mais importantes do Brasil. @aeg morador de Ceilandia,
periferia de Brasilia, e o sucesso de seu film&ad relevancia definitiva das novas

producdes cinematogréficas feitas pela periferia.
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A periferia € uma questdo antiga e muito carairenta brasileiro. Ao longo do
tempo, é possivel identificar diversas tendénciasrepresentacdo dessa tematica.
Diante das distintas abordagens da periferia, ptesga na década de 1930, destacam-
se o Cinema Novo, o cinema da retomada e o ciné@stagbomada — sendo um grande
diferencial desse momento mais recente a reprgsentda periferia feita pelos seus
préprios agentes. Nesse contexto, entretantone file Adirley Queiréa cidade é uma
s6?, dirigido em 2010, apresenta grandes novidadesnggrecem ser avaliadas. A
identidade dos seus personagens e a poténciapaldifilme sdo, de fato, inovadores.
Adirley apresenta, com enorme intimidade, a peafetista de um angulo critico,
sensivel e muito original. Um breve historico dpresentacdo dessa tematica no
cinema brasileiro sera apresentado para, em sedoitiar-se a analise do filme em

guestao e melhor compreender o que o torna taatdist

A periferia representada

O interesse de producdes cinematograficas emseee as periferias € algo
que se vé desde o principio do cinema brasileineesmo que os enfoques tenham se
dado de maneiras distintas. J& em 1935, o cineaisigiro Humberto Mauro filmou
Favela de Meus Amorgsujo morro carioca foi retratado ao som da Esdel&amba
da Portela — infelizmente, a copia do filme se gercem 1955, Nelson Pereira dos
Santos langou o sdRio Quarenta Grausque conta a histdria de cinco meninos pobres,
moradores de uma favela do Rio de Janeiro, queeverainendoim na praia e seus
arredores. Defensor de um cinema realista e quawe-pune” — principios que se
tornariam primordiais para o Cinema Novo — o direteixa transparente sua postura
critica no que diz respeito a impoténcia condiailan@a comunidade pobre. Como

constatou Carlos Roberto de Souza,

“Rio 40 graus” era um filme popular, mostrava o @@o povo, suas ideias
eram claras e sua linguagem simples dava uma dedBio de Janeiro.
Sentia-se pela primeira vez no cinema brasileidesprezo pela retéric@
filme foi realizado com um orcamento minimo e amtado em cenarios
naturais. (SOUZA, 1981)

Apesar da heterogeneidade nos estilos dos reatezgda denuncia politica se
tornou o tema central do movimento Cinema Novo er& ai que se firmava a

semelhanca entre os cinema-novistas. Filmes c@moo Vezes Favel§1962), de
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Marcos Farias, Miguel Borges, Caca Diegues, JoagBiedro de Andrade e Leon
Hirszman eAssalto ao Trem Pagaddi962), de Roberto Farias, foram marcos nesse

periodo.

Em 1965, o diretor cinema-novista Glauber Rocharesgu o0 manifesto da
Estética da Fomeapresentado durante as discussdes da ResenhmatnaClatino-
Americano de Génova, na Itadlia. Em seu manifesttaulé&r rompe de forma
contundente e radical com o discurso humanistaviienfzacdo” da pobreza, em que,
piedosamente, a fome era representada através dianm calado e folclorico. Indo
contra aquilo que chamou de “paternalismo do ewropgelo qual o “colonizador” se
compadece do “colonizado” de forma melodramaticadiretor clama por estética que
denuncie a brutalidade da fome e traga a violéreialucionaria capaz de fazer com
que o “colonizador” compreenda a existéncia dodeaado”. Em sua apresentacao,

Glauber Rocha diz:

O que fez do Cinema Novo um fenémeno de importéimtéganacional foi
justamente seu alto nivel de compromisso com aaderdfoi seu préprio
miserabilismo, que, antes escrito pela literat@e&30, foi agora fotografado
pelo cinema de '60; e, se antes era escrito coméraéa social, hoje passou

a ser discutido como problema politico. (ROCHA,3)96

Em ensaio escrito em 2001, a pesquisadora Ivange8¢&ata da abordagem dos
sertbes e favelas no cinema contemporaneo brasiégirem alusdo ao movimento
glauberiano daEstética da Fomeintroduz o termo “cosmética da fome”. Essa
“cosmeética da fome” estaria em volta dos espetéotiBuais que representam a pobreza
— como forma de suaviza-la e torna-la mais facibmeonsumida pelos espectadores. A
representacdo das favelas se desconecta de seom@alto, 0 que acaba por despertar
uma espécie conformidade a quem assiste — e uimsetd de que ndo ha nada a se

fazer.

O cinema brasileiro dos anos 1990, apelidado porefma da retomada”, €
marcado por transformacdes em seus discursos eapsiegos. A pobreza se concebe
como um “meio exotico”, distante a quem s6 obsesvacaba por se tornar foco de um
debate cultural que, apesar de comumente propagadaenidia, peca pelo néo

aprofundamento no contexto inserido. De acordo vama Bentes,

O que é problemético é que essa visibilidade ngdiatdo implica uma real

intervencdo no estado de pobreza, que se tornantcocge um discurso
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humanista e midiatico que transforma a denunciaie banalidade e fait
divers. (BENTES, 2001)

Mais a frente, produgbes de alto custo ganham bligod nacional e
internacional, a exemplo do longa-metragem dirigido Fernando Meirelleidade
de Deus(2002), que ultrapassou a marca de trés milhfessplectadores somente no
Brasil. Propondo-se em satisfazer o mercado dodgrgmiblico, a periferia se
transforma em uma “favela pop”, colorida e rodedel&feitos especiais, onde o crime e
a violéncia sdo descontextualizados em prol de namneativa atraente. lvana Bentes,

fazendo referénciaBstética da Fomde Glauber Rocha, diz:

Passamos da “estética” a “cosmética” da fome, @@ ida cabeca e da
camera na mao (um corpo-a-corpo com o real§taadcama camera que
surfa sobre a realidade, signo de um discurso @l@iza o “belo” e a
“qualidade” da imagem, ou ainda,0 dominio da técnéc da narrativa
cladssicas. Um cinema “internacional popular” owtgllizado” cuja formula
seria um tema local, histérico ou tradicional, eausstética “internacional”.
O sertédo torna-se entdo palco e museu a ser “egkgjaha linha de um
cinema histérico-espetacular ou “folclore-mundo” oqgp para ser

consumido por qualquer audiéncia. (BENTES, 2001)

O cinema dito de qualidade, com competéncia para»gortado, concretizou-
se, portanto, em um modelo repleto de detalhes muentanto, ndo dizem nada. A
estigmatizacéo doutro de classe — isto €, a condenacao do “negro favelafimde-se
ao estranho desejo do espectador em consumir im@igmourosas sobre a pobreza e a
violéncia. O tema “guerra ao trafico” converteuese um novo género cinematografico

— assim como os filmes norte-americanos de mafia.

A periferia se representa

E cada vez mais significativa a presenca dos mogadda periferia na
realizacdo de filmes e videos sobre o meio em gtéo dnseridos. E a periferia se
enxergando e se construindo através de si mesma.aGmpularizacdo das cameras de
video e demais equipamentos de producdo, além &ta de importantes associacdes
como NoOs do Morro, Observatério Favelas, Casa dzaL&inema Nosso, Central

Unica das Favelas (CUFA) e o Cinemaneiro, foramrtabepossibilidades aos
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moradores das favelas que quisessem realizar @réguio contedudo audiovisual e,
desse modo, fortaleceu-se

A transmissao seletiva dos bens culturais, ou etr@malhou-se em favor da
reproducdo dos produtores dispostos e aptos aziradu tipo determinado
de bens culturais e de consumidores dispostos @s aptconsumi-los.
(BOURDIEU, 2009)

Festivais brasileiros de cinema com iniciativaaaé para o cenario periférico —
tais como o Festival Cine Favela de Cinema, o Cb&A e o Visbes Periféricas —
alargam as oportunidades de integracao entre dsri@zeyr e promovem a divulgacéo dos
materiais por elas produzidos, uma vez que € dbrigapara a inscricdo que as obras
tenham sido realizadas por associacfes ou coleingtalados na favela ou por
produtores periféricos independentes. E desse moed® mercado cinematogréafico se
abre e se estende, tornando-se uma possibilidade@adores das favelas.

Sobre essa nova producdo que se delineia no htejzamda ndo € possivel
descrever uma tematica ou estética unificante. iNanéo, ha certas tendéncias, que se
apresentam em alguns filmes e na recepcdo dos mesue apontam um fator
delicado. Ainda ndo se vé nas representacdes dargeguase nenhuma integragao
com o centro, como se 0 universo da periferiaraédsse a si mesmo. Aléem disso, a
maioria dessas producoes trata sobre violéncianmeccomo se ndo houvesse outros
temas a serem abordados. Essas duas tendénciassttammouma aceitacao de estigmas
impostos e, mesmo que os moradores da periferieaquee livrar destes, acabam por

internaliza-los e reproduzidos em seus propriosed.

Como exemplo disso, é possivel citar dois filmedizados por moradores da
periferia que conquistaram grande visibilidadeil@d produzido por Carlos Diegues e
dirigido por jovens moradores da perifeBa,Favela - Agora Por N6s Mesmd@3 filme
€ dividido em cinco episodios, cada um dirigido pealizador diferente — Manaira
Carneiro, Wagner Novais, Rodrigo Felha, Cacau Amdraciano Vidigal, Cadu
Barcelos e Luciana Bezerra. Dentre os episddicanagpum ndo indica a presenca de
violéncia — estando todos os outros atrelados atieando trafico e do crime, estigmas
da favela.Neguinho e Kikacurta-metragem dirigido por Luciano Vidigal em020
também conquistou grande visibilidade e recebeuwitaptes prémios, nacionais e
internacionais: Melhor Curta no Festival de VideoS#io Carlos (2006), Melhor Curta
de Ficcdo no Curta Cinema (2006), Melhor Direcad-aestival de Londrina (2006) e
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Melhor Curta no Festival de Marseille (2006). Maisa vez, a narrativa toma o crime e
a violéncia como temas centrais, apresentando uemjacasal de periferia que tem seu

amor girando em torno do poder do trafico de drogas

A cidade é uma s6?

A cidade é uma s¢?de Adirley Queirés, lancado em 2011, destacou-se
enormemente no cenario do cinema brasileiro maiente. Vencedor do prémio de
Melhor Filme pelo Juri Critico da Mostra de Tirattende 2012 e do Prémio Especial
do Juri da Semana dos Realizadores, o filme vewhosenito bem recebido, tanto pela
critica como pelo publico. Euforica foi a recepciofiime pelo puablico de Tiradentes,
que reagiu bastante bem ao filme, sobretudo contamtisadas. Ao entregar o prémio,
em Tiradentes, José Carlos Avelar explicaria: “Petapatia que flui de seus
personagens, pela relacdo poética que o filme edstab entre eles, pelo modo de
articular passado e presente, histérico e politioogotidiano de moradores da periferia

de uma cidade grande”.

No entanto, ha mais um elemento que destoa do coeyde o filme em
posicdo de destaque: o diretor e sua equipe sdadores de periferia. Sendo assim,
representam a sua propria realidade ao filmar e@r@éa, periferia de Brasilia. Nas

palavras de Adirley,

Meus pais foram expulsos da cidade de Brasilia,dsoprimeira geracao
pos-aborto territorial. Moro em CEILANDIA, periferide Brasilia, ha mais
de 30 anos. Eu me tornei cineasta e grande partmealp trabalho esta
relacionado a este tema. Tudo aquilo que sou, queop tudo aquilo que
minha geragéo é, como ela age, é fruto desta diglicade ser e ndo ser de
Brasilia. E fruto do acimulo da experiéncia de B@sadesta cidade-capital-
Brasilia. Essa experiéncia nos faz refletir sob@dade. Ao contrario do
tom afirmativo do jingle oficial que embalava aagdo de Ceilandia (A
cidade é uma sd!), inevitavelmente temos que @smar um passo atras e

nos questionar: a cidade € uma s6?

A cidade é uma s§®omove, desde seu titulo, uma reflexdo sobréd@nbs de
Brasilia. Através de trés personagens distinto$ijnoe representa o cotidiano da

Ceilandia e remonta o seu passado. Adirley expbdsrdimites entre documentario e
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ficcdo ao embaralhar um personagem real e outrigsfidoionais, sem que se saiba ao
decorrer do filme exatamente o que se encaixa em@pdaloou em outro.

Na parte documentada, € apresentada Nanci, capterpretende lancar um CD
e busca arquivos sobre a campanha que procuratianbega remocao das favelas do
centro de Brasilia no inicio dos anos 70, da gadigpou quando crianca. No pdlo da
ficcdo, aparecem Dildu e Zé Antbnio. Aos atores apieepresentam foi feita a seguinte
pergunta: quem vocés gostariam de ter sido narissié Brasilia? A partir de entéo,
surgiu um politico candidato a deputado distrii@Dildu, e um vendedor de terrenos, o
Zé Antonio. O filme se alterna entre essas trémtiaas para constituir um panorama
da histéria, dos problemas econémicos e polititogige dos anseios de mudanca de

uma das maiores periferias do Brasil.

Nanci € a principal ponte com o passado. Ela foa wlas criancas de escola
publica captadas pelo governo para participar dapgaaha de Erradicacdo de Invasdes
(CEI), em 1970. Em 1969, aos nove anos de fundalid@ate de uma populacéo de 500
mil habitantes em todo o Distrito Federal, Brasjhatinha 79.128 favelados. A
favelizacdo crescente saltou aos olhos das autisdade modo que resolveram
remover todos os barracos para longe do centraldde; inaugurando uma nova regiao
e segregando a miséria. O lugar para onde fordiam@ias removidas foi chamado de
Ceilandia — remetendo a sigla da campanha CElpmiendia antes excluir e esconder
do que erradicar a pobreza. lludida pela propdstama vida melhor, Nanci participou
de um coro infantil que cantava o jingle da campat¥iocé que tem um bom lugar pra
morar, nos dé a mao, ajude a construir nosso &a ue possamos dizer juntos ‘A
cidade € uma so6!”. Nanci busca encontrar arquiessa campanha, mas, curiosamente,
nao encontra quase nenhum material. Como resp@stsadfalta de informacdo, monta,
com a equipe do filme, uma suposta imagem de avqliurante boa parte da narrativa
se faz crer que se trata de uma imagem de arqevfatd e s6 préximo o espectador
toma consciéncia de que se trata de uma atuaggmaide acordo com as memorias de

Nanci.

Zé Antonio passeia de carro por Ceilandia e sersainple com a quantidade de
moradias construidas em lugares improvaveis, mtasbou de dificil acesso. Ele nota
que o futuro mais provavel de Ceilandia é a vditiagdo. “Todo mundo quer morar”,

diz o personagem que se aproveita disso, via esigécuimobiliaria. Além de revender
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terrenos a alto custo, Zé ajuda o seu cunhado Ridisua campanha politica. O seu
sonho era ter vendido os terrenos da area nolriglade de Brasilia.

Dildu € o personagem de maior for¢a do filme. Raraustentar, trabalha como
faxineiro em uma faculdade particular de Braspiar, onde transita despercebido. Essa
figura discreta que se apresenta no centro urbdmonédistinta do Dildu que se mostra
em Ceilandia. A poténcia do seu personagem se ag&panencialmente quando
aparece em seu proprio ambiente. A figura de Ddduentrelaca com o cenario de
Ceilandia. Seu modo de falar, suas girias e sugsmsoremetem diretamente a estética
do rapper. Revoltado com as mas condi¢cdes de vidabandono de projetos politicos
destinados a sua regido, decide se candidatarusadiepdistrital. Seu partido € o PCN,
“Partido da Correria Nacional”. A partir da mencdo nome do partido, surge a
primeira dica de que se trata de um personagenori@c Dildu se vale da propria
linguagem de seus conterraneos para moldar suagaonga politica, o Rap. A criacdo
do jingle da campanha € um dos momentos de maiga fodmica do filme - e,
inclusive, torna-se motivo de inspiracdo para soapse oficial — que se baseia na
propria fala do cunhado sobre como o jingle devieea: “agradavel, legal e ganster”.
Dildu se apropria de um dos simbolos da Campantar@eicacdo de Invasdes, o X
gue pintavam nos barracos que seriam logo irremeldiente removidos, para remeter
a esse passado lamentavel. O filme acompanha deirmanuito bem humorada a
melancolica saga de um candidato que se esforcdeserthance alguma de se eleger.
Dildu transita pela periferia em um carro de co@eg;precérias, prestes a dar defeito a
gualguer momento. O rap do jingle se enfraqueceabaixa poténcia da caixa de som
que o projeta. No entanto, as péssimas condicoesaleampanha pouco desencorajam
o candidato, que segue pelas ruas anunciando spaesfas com fala tdo rapida que
pouco se pode apreender, além da sua grande vodeadd¢uar pela melhora das
condi¢cbes sociais suas e de seus conterraneosm® duase permite que se tenha
esperanca na encantadora campanha do personagetnd&oa cena final aniquila
qualquer esperanca com um choque de realidadeinRr@o final do filme, o carro
velho de Dildu quebra e ele segue a pé pelo baiom, o intuito inabalavel de seguir a
sua campanha. O homem solitario segue a pé e aeadapm a imponéncia da maquina
politica sendo usada para campanha da Dilma Rdéuspeésidéncia nacional. A forca
desse contraste € desoladora. E assim se da ansieqfiéal do filme, pondo a propria

nocdo de democracia em questdo. De um lado, deznamitomoveis altamente
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equipados e decorados com bandeira e adesivos rthdata passando pela via
pavimenta. De outro, o caminhar exausto e cabisbdix Dildu, a quem so resta

cantarolar um rap no amplo descampado.

A cidade é uma sé um filme Unico e inovador. SO o fato de tratipdriferia
sem apresentar o problema da violéncia, o difeaetiimaioria dos filmes que trataram
desse tema. No entanto, suas diferencas vao ni@ito Bma das grandes marcas dessa
obra € a conciliagdo de critica politica e humorgue fez com que um critico
descrevesse-a como: “uma comédia politica de dumgiat dificil comparacdo ou
classificagdo com o que estd sendo feito no cinlerasileiro contemporaneo.” Essa
caracteristica demarcaria uma grande diferengeetagdo aos filmes do Cinema Novo,

gue passam longe do humor.

O filme do Adirley apresenta uma estética cruaseja, notoriamente nédo ha
pretensdo de embelezamento das imagens. Os planiisn@inacdo das cenas sédo bem
simples, de modo que ndo ha “glamourizacdo da miséAssim, sua estética o
distingue de grandes producdes cofiolade de Deysque abusaram de filtros e
elaborados movimentos de camera e incitaram a sidouda dita “Cosmética da
Fome”. Segundo lvana Bentes, a leva de filmes tpeanceituou como Cosmética da
Fome representaria a favela e o sertdo como jamkidsicos, marcados por uma
tendéncia folclérica e folhetinesca, pela pieguicepela “bondade” redentora dos
personagensA cidade é uma soOfvra-se dessas intencbes e ndo procura de modo
algum folclorizar a realidade da periferia. Comadéncia disso, mostra atitudes
politicamente incorretas — o carismatico Dildu jatgscaradamente lixo no chdo — e
metas de vida nem um pouco altruistas — como a&d&ndnio, que procura vender 0s
seus terrenos com o preco mais alto possivel tranalveito da especulacéo imobiliaria

da propria periferia.

Diferentemente do que se mencionou a respeitwoda producdo da periferia,
com o exemplo do sucesso Neguinho e Kikao filme n&do se vale dos estigmas da
periferia para conquistar espaco e publico. Pelurédo, A cidade é uma s6fdo
reproduz nenhum dos estigmas da periferia, sem gfama-los ou para refuta-los. Os
personagens do filme sdo embleméticos para sustssa ponto. A Nanci é cantora e 0
Zé Antdnio vendedor de terrenos, ocupacdes posséreiqualquer classe social. E o
Dildu, que seria 0 Unico com uma profissdo pouodlegiada, propria de moradores de

periferias, ndo hesita em batalhar na campanhaegetBdo Distrital, 0 que evidencia
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que ele se sente capaz de subir na vida. Além,diss@arcante a autoestima e a relacédo
desses personagens com o centro. Dildu quer ocuaparargo politico convencional e
Nanci se sente a vontade, por exemplo, ao falanremradio de grande alcance — isto
€, de projetar a sua voz diante da sociedade. rdagaltar que a sua musica também
ndo se encaixa em algum estilo que remeta diretandeperiferia, como funk ou rap.

Ela n&o se sente presa a esses estilos apen&s garperiferia.

Essa ultima distincdo é, provavelmente, a mais rtapte. Quando o realizador
da periferia ndo apresenta nenhum estigma na egpiegsio de sua realidade, consegue
livrar-se definitivamente da condi¢éo de “realizadstigmatizado”. E somente assim
podera usar o seu poder de significagdo para algar novo sobre a realidade que o
cerca ou qualquer outro temA.cidade é uma sddgrou grande éxito nesse sentido. E
muito mais do que um filme da periferia feito ptyugm da periferia. O filme apresenta
uma dramaturgia inovadora — compardvel a dois §lmmuito comentados
recentementeQ Céu Sobre os Ombrg2010, dirigido por Sérgio Borges)Avenida
Brasilia Formosa(2010, dirigido por Gabriel Mascaro). Articula pads, presente e
futuro, equilibra a delicadeza do cotidiano comitma, humor e denudncia, e chega o

ponto em que, enfim, fogem os exemplos para cordpara
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FILME ANALISADO

A cidade € uma s6?

Diretor: Adirley QueirGs

Producao: Adirley Queirds, André Carvalheira
Fotografia: Leonardo Feliciano

Duragao: 79 min.

Ano: 2011

Pais: Brasil

FILMOGRAFIA CITADA

Favela de meus amores

Ano: 1935

Dire¢do: Humberto Mauro

Rio quarenta graus

Ano: 1955

Direcdo: Nelson Pereira dos Santos
Cinco vezes favela

Ano: 1962

Direcdo: Carlos Diegues, Marcos Farias, Miguel &ariJoaquim Pedro de Andrade,

Leon Hirszman

Assalto ao Trem Pagador
Ano: 1962

Direcdo: Roberto Farias
Cidade de Deus

Ano: 2002

Direcdo: Fernando Meirelles e Katia Lund
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Neguinho e Kika

Ano: 2005

Direcao: Luciano Vidigal

Cinco vezes favela — Agora por nés mesmos

Ano: 2010

Direcdo: Cacau Amaral, Cadu Barcellos, Manaira €lesnLuciana Bezerra, Luciano

Vidigal, Rodrigo Felha, Wava Morais
O Céu Sobre os Ombros

Ano: 2010

Direcdo: Sérgio Borges

Avenida Brasilia Formosa

Ano: 2010

Direc&o: Gabriel Mascaro
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